تج يو 


بي 


1 





سنڌي ادب جو مضتصر ڊاتزو 


(نکون وڌايل ۽ سنواريل ڇاپو) 


روشني پبليڪيشن 
ڪنڊيارو 
1112ع 


٣6, 5‏ ]86060 !100ا6ه6ه85ا 


ڪتاب جو نالو: سندي ادب جو مختصر جاكزو (نئون وڌايل ۽ سنواريل ڇاپوا 
ليکڪ: اڪبر لغاري 
ڇاپو پنڌرهون: روشني 2012ع 
پيسٽنگ: سهيل سلام ڀٽو 
روشني ڪپوزرس, حيدرآباد 
ڇپيندڙ: فاتين ڪميونيڪيشن, حيدرآباد 
ڇپرائيندڙ: روشني پبليڪيشن, ڪنڊياري سناد 





0 ؟!!۱ا5/ 7۱ا. الا 10 دا ااانايا0ا5 
18 ا80ا ٣08اھ‏ :0 


آ60186]7ا 0آ410558ا ٣1800۱06‏ :ها 06000065608 
106٣ 211000, 1060‏ 9]]71605] .8 0001066605) آ]ه10] 
.5 ,006]8080(اا ,(08]100ا۱٣لا1٣2601) ٣۱06‏ ؛/(0ٳ 7]]]۱]60] 
100 ,00ا0681اا00ا] 1165٣‏ :ڻا ٣0660‏ 
2 05 0 0000ع "15 


سج اسٽاڪست 
شاه لطيف ڪتاب گهر, گاڏي کاڻي حيدرآباد. ڀٽائي بوڪ هائوس اوريئنٽ سينٽر حيدرآباد 
ڪاٺٿياواڙاسٽو اردو بازان ڪراچي., لعل بخش نيوز پيپر ايجنسي ٺٽو 
رابيل ڪتاب گهر, لاڙڪاڻو + رهبر بڪ اڪيڊمي. رابع سينٽر, لاڙڪاڻو 
مدئني بڪ ڊيپو لاڙڪاڻو+ نيشنل بوڪ ڊيپي بندر روڊ, لاڙڪاڻو + نوراني بوڪ ڊيپي بندر روڊ, لاڙڪاڻو 
اشرف بوڪ اسٽال, مسجد روڊ, نوابشاهہ, سڪندري بوڪ ڊيپو کپرو + حانظ ڪتب خانى کڀرو 
المهراڻ ادبي ڪتاب گهر, سانگهڙ, المزيز ڪتاب گهر, عمرڪوٽ + ٿر ڪتاب گهر عم ڪوٽ 
سليم نيوزايجنسي. نيوبس اسٽينڊ, دادو+ جتيد بوڪ ڊيڀو دادو+ صوفي ارشاد رتوديرو +مرچو لال بوڪ ڊيپو. بدين 
رحيم بوڪ ڊيپى بدين + رائور بڪ ڊيپو سڪرنڊ, ٿر ڪتاب گهر مني+ ڪتاب مرڪز فريئر روڊ, سکر 
+ عزيز ڪتاپ گهر. بئراج روڊ, سکر + التح نيوزايجنسي. مهراڻ مرڪز سکر+ گل ڪتاب گهر. لک در. شڪارپور. 
تهذيب نيوز ايجنسي. خيرپور ميرس + نيشنال بڪ اسٽال پنج گلو چوڪ خيرپور ميرس+ مڪتبيٍ عزيزي کهڙا ۽ 
”سچچل ڪتاپ گهر, درازا , + ڪول ڪتاب گهر مورو. 
سارنگ ڪتاب گهر چمن بازار ڪندڊيارو + قاسمي لائبرير, اسپتال روڊ ڪنڊيارو 


اثتساب 


پنهنجي هيءَ ننڊڍڙي ڪاوش 
محترمراستاد سائين حيدر علي لغاريءَ 
جي نالي ڪريان ٿو 
جن جي محبت, شفقت ۽ تمليہ مون کي 
”ماڻهوءَ“ منجهان ”انسان“ بنايو 

.ڪر لغاري 


سنڌدي ادب جو جائزو اسحاق سميچو 
سنڌي ادب چي شروعاٹ ۽ ارتقا 

سومرن جو دؤر (1050 ع کان 1ع) 

رزمي شاعري 

مذهبي شاعري 

هن دؤر جو ادبي جائزو 

ه نٴدؤر جي شاعري جون فني خوبميون 


سمن ڇو دؤر (1351ع کان 1521ع)ا 


سنڌي شاعري 

عشقي۔ داسخان 

مخدومراحمد ڀٽي 

شڀځ حماد جمالي 

درويش نوح هوٿياڻي 

اسحاق آهنگر 

تاضي تاضن 

مذهبي شاعري 

جنگي رجز 

دعاٿ فقرو 

هن دڙؤر جو ادبي جائزو 
ارونن. ترخانڻ ۽ مغلن جو دؤر(521! ع کان 1718 ع) 
مخدوم نوح ُ 

شاه عبدالڪريہ بلڙيءَ وارو 


26 


26 
27 
28 
29 
29 
29 
30 
31 
31 
32 
32 


34 
4 
35 


شاه خيرالدين 
جرڪس فقير 

عثمان احساني 

شاه لطف الله قادري 
هن دوَر جو ادبي جائزو 


ڪلھوڙن جو دؤر (718! ع کان 1782ع( 
مذهبي شاعري 
مخدوم ابوالحسن نٺٽوي 
مخدومرضيا٤الدين‏ 
مخدوم محمد هاشم ٺٽوي 
صوفيانہ شاعري 
شاه عنايت رضوي 
حضرت شاه عبداللطيف ڀٽائي 
(۱) نيم تاريخي داستان 
() صوفيان۔ نصيحت 
() مجازي شاعري ۽ فطرت نگاري 
شاهھ ساٿين جي ڪلامرجون خصوصيحون 
خواجڄ محمد زمان لئواري وارو 
روحل فقير 
مخدوم عبدالرحيمہ گرهوڙي 
صوفيان شاعري 
صاحبڏنو فاروتي 
'تمر فقير 
هن دؤر جون نيون صنفون 
ڪائي يا واڻي 
سينگار 
مولود 
مدح 
مناقباء۽ڪ معمجزا 
هن دؤر جو ادبي ۽ فتي جائزو 


6 
26 
37 
37 
39 


40 
41 
41 
42 
42 
43 


45 
46 
46 
46 
47 
47 
48 
49 
50 
50 
51 
ا5 
51 
52 
52 
2 
53 
53 


ٽالپرن جو دؤر (1782ع کان 1843ع) 
مذهبي شاعري 
صوفيانہ شاعري 
سچل سرمست 
الف: حقيقى شاعري 
ب: مجازي شاعري 
چين راءِ سامي 
خليفو نبي بخش لغاري 
عمل فقير لغاري 
هن دؤر جون نيون صنفون 
مرڻيو 
گهڙولي 
جهولڻو 
هِجو گوئي 
هن دؤر جو ادبي جاٿزو 
انگريزڻ جو دؤر (1843ع کان 1947ع) 
صورتخطي جو ٺهڻ 
سنڌي نشر 
افسانويا مختصر ڪهاڻي 
ناول 
ڊرامو 
مضمون نويسي 
محفقہ نثر نويسي 
سفرتامصہ 
تنقيل 2-4 هو 


55 
25 
6 
56 
37 
8 
68 
600 
600 
61 
62 
62 
62 
63 
61 
63 
63 


6 


655 
66 
066 
06 
67 
67 
65 
65 
66 
66 
66 


غير عروضي شاعري 
قادر بخش بيدل 
محمد حسين بيڪس 
عروضي شاعري 
آغوند گل محمد هالائي 
غلام محمد شاھ گدا 
مير عبدالحسين سانگي 
مرزا قليچ بيگ 
هن دڙر جوادبي جاٿزو 


سنڌي نثر جون ڪجھ اهم صنفون 

افسانو 

تمارف 

ذني خوبيون 
1. افسانومختصر آهي 
.0 
3 زمان, مڪان ۽ عمل جي وحدت 
4 ڪردارن ۾ مڪالمن ۾ حقيقت جو رنگ 
اعمل ۾ ۾ ڪردار نگاريءَ ۾ توانن 
6. آغاز ۽۾ انجڄام 

سنڌي افسائي جي تاريخ 
افساني جو پهريون دؤر(1851ع کان 1925ع) 
افنساني جو ٻيُو دؤر 1825ع کان 1940ع) 
افسائي جو ٿيون دؤر (1940ع کان 1947ع) 
افساني جو نكون دؤر 
0ع کان پوءِ سنڌيافسانو 

ڪجھ افسان نفارن جي فن جو مختصر جاٿزو 

امر جليل 

نسيمر رل 


99 
09 
70 
71] 
71 
71 
72 
72 
73 
73 


آ 
24 


74 
74 
74 
74 
75 
75 
75 
75 
75 
76 
76 
77 
77 
79 
81 
81 
84 


سنڌي ناول ٍ 86 


ناول جون نني خوبيون 00 
ناول جا قسمر 87 
سنڌي تاول جي تاريخ 7 : 
سنڌي ٹاول جو اوائلي دؤر(1870ع کان 19ع)ا 88 
سنڌي ناول جو ٻيو دؤر (1923ع کان 1947ع) 89 
ورهاڱي کان پو ۽ وارو دؤر 89 
ع کان پوءِ سنڌي ناول 90 
سراج الحق ميمڻ 91 
ڊاڪٽر نجم عباسي 92 
آغاسليم ڇ 94 
مضمون نويسي 97 
سنڌي مضمون نگاريءَ جي تاريخ 96 
پهريون دؤر(1861ع کان 1900ع) 98 
ٻيون دؤر(1900ع کان 1941ع) 96 
ٽيون دؤر(ورهاڱي کان اڄ تائين) 96 
سنڌي ڊرامو 00) 
ڊرامي جون ني خوبيون 00] 
سنڌي ڊرامي جي ارتقا 101 
 .‏ (1ع کان 1894 ع) 101 
ڊرامي جو ٻيو دؤر(1894ع کان 1923ع) _َ 102 
ناٽڻڪ مئڊلين ج وتيام 103 
ڊرامي جو ٽيون دؤر(1923ع کان 1947ع) 103 
ڊرامي جو چوٿون دؤر (1923 ع کان 1947ع) 00] 
ڊرامي جو چوٿون دؤر (1947ع کان هن وقت تاڻين) 104 
سنڌي شاعريءَ جون ڪجھ اهم صنفون 105 
غزل 105 
وصف 105 
.. وي خوبيون 106 


غزل جون خاصيہور: 106 


غزل جا موضوع 
آخوند قاسم هالائي 
مير عبدالحسين سانگي 
مرزا تليچ بيگ 
ورهاڱي کان اڄ تائين 
شيڂ اياز 

ڪجھ ڪلاسيڪل شاعر 
شاھ ڪريہ ٻلڙي وارو 
شاه عبدا للطيف ڀٽائي 


ڪجھ عروضي شاعر 
كلدفق گال ند گل فالاتين 
مير عبدالحسين سانگي 

ڪجھ جديد شاعر 
شيځ اياز 
تنوير عباسي 
استاد بڂاري 

نامور مُحقق ۽ نشر نويس 
مرزا تليچ بيگ 
ڊاڪٽر ه وتچند مولچند گربخشاڻي 
ڊاڪٽر عمربن محمد داتودپوٽو 
ڊاڪٽر تيي بخش بلوچ 
ڊاڪٽر غلام علي الانا 
سنڌي ادب ۾ جديد لاڙا 


سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بڻياد 


107 
109 
111 
109 
111 
112 
112 


122 


122 
127 
131 


131 


131 
152 
153 
154 


157 


1357 
16“ 
170 


173 
177 
179 
182 
14 
186 
187 


سنڌي ادب جو جائزو 


ادب ۽ ادب جي تاريځ بظاهر ٻ ڳنڍيل پر سد ۾ قطعي ت ڌار ڌار موضوع آهن. 
ادب لاءِ جذبي ۽ تڂيل کي جيڪا مرڪزي حيثيت حيثيت حاصل آهي ادب جي تاريڂ 
لکڻ مهل انهن ٻنهي کان بچڻ ايٽروٿي لازمي ٿي پري ٿو تخليقي ادب ۾ ڏاڻي رايي 
۽ 1060005 جو وڏو له آهي ۽ تاريځ ۾ انهن کي بلڪل ب دخل ڪونهي ان لاءُ 
تنقيد وانگر بلڪل 20005 ٿيڻو پوي ٿو ان ڪري ئي چوندا آهن تہ ادب جي 
تاريخ لکندڙ وٽ هڪ سئي محقق ۽ سٺي نقاد ٻنهي جون خوبيون هجڻ ضروري 
آهن ۾ ڪنهن ب هڪ شيءَ جي کوٽ کيس کاهيءَ ۾ ڪيرائڻ جو ڪارڻ بڻجي 
سگهي ٿي ڇوت ت تحقيق تنقيد کان سواءِ عام معلومات کان وڌيڪ اهم نہ آهي ۾ 
تنقيد, تحقيق کان سواءِ هوا ۾ اڇليل لٺ برابر آهي اُڪبر ۾ هڪ محقق واريون 

خوبيون ب اتہ درجي جون آهن تہ وٽس ڪنهن نقاد واري عقابي اک ب پَسي 
گهجي ٿي. اهو ٿي سبب آهي جو سندس لکيل ”سنڌي ادب جو مختصر 
جائزو“ تہ فقط ادب جي عام پڙهندڙ ۽ مقابلي جي امتحانن پر ويهندڙ شاگردن جو 
پسنديده ڪتاب رهندو آيو آهي پر خود سنڌي ادب جي مستقل شاگردن توڙي 
استادن ب ان کي اهم حوالي طور سالن کان ڪم پئي آندو آهي. 

اها ڳالھ هونکن ت هر علمي تحرير تي جيكن جو تيئن لا ڳو ٿئي ٿي پر گهٽ 
۾ گهٽ تاريڂخ جى تمصب پسند ناپسند ۽ ذاتي وابستگين کان مٿانهون هجڻ 
بيحد ضروري آهي پر بدقسمتي چئجي جي اسان وٽ وڏ ۾ وڏ تعصب جو شڪار 
تاريخ ٿي رهندي آئي آهي ۾ سموريون دشمنيون تاريخ جي ڪتابن ۾ ٿي پاڙڻ 
جي ڪوشش ٿيل ملندي تاريخ ادب جي هجي يا ڪنهن سماجي علمہ جي. 
شهرن جي هجي يا شعبن جي. توهان کي اڪثر تيليون ٿنڀِ ۾ اڪثر ٿنڀَ 
تؾيليون ٿي ڏس ۾ ايندا. اسان وٽ ذهئي پستي ۽ علمي زوال جا سهڻا مثال ڏمڻا 
هجن ت تاريڂ جا ڪتاب اٿلائڻ ٿي ڪافي ٿيندو ان صورت ۾ اها توتعم ڪيكن 
ڪجي تم اسين نقط ۾ فقط ڪنهن ب انبي تاريخ وسيلي پنهنجي سماج جي ‏ 
: ال بڻجي سگهنداسين؟ ٻکي طرف اهوب سچ ت ٿي آهي ت اسان وٽ گهڻو ڪري تہ 
ادبي تاريخون ب تاريخون پڙهي لکيون ويون آهن. جڏهن ت ادب جي تاريخ ۾ 
تيستائين انصاف ممڪن تي ن آهي جيستائين خود تخليقن مان سڏڌيءَ ريت 


سنڌي ادب ڄو مڂختعصرڄائڙزو يڪڪجڃڍجڪ( ,12 

استفادو نٿو حاصل ڪيو وڃي. گذريل ڪجه سالن دوران جهڙيءَ ريت ادبي 
تاريخن جي نالي ۽ انتهائي غير معياري غير علمي ناڪارم ناقص ۽ بازاري 
ڪتاب سامهون آيا آهن تن ماڻهن جو تاريخ جي ڪتابن تان ويساهھ ٿي کڻائي 
ڇڏيو آهي انهن ڪتابن ۾ ن فقط انگن اکرن ۽ معلومات جون بي تحاشا غلطيون 
آهن, پر غلط ڪاريون ب ٿيل آهن ۽ انهن جا ليکڪ ڪاروياري پبلشرن جي 
گهرج ۽ خواهش مطابق سالوڊ پيپرن ۾ گائيبن نما تاريخ جا ڪتاب لکي 
پوري'خلوص' ۽ 'نيڪ نيتيءَُ سان ادبي تاريخ مٿان منذي بکڙن تي منڌيڪڙا لڳائڻ ۾ 
رڌل آهن. اهڙين تاريڂن ۾ ڪٿين نهايت معمولي ۽ ٽئين درجي جي ليکڪن جو 
ذڪر ت ا'عظيم ليکڪ' طور ٿيل ملندي پر صحيح معنيٰ ۾ پنهنجي وقت ۾ دور 
جي روح ۾ ڌڙڪنن کي پنهنجيءَ تخليق ۾ سمائيندڙ سڄن فنڪارن کي يا 
ت ”وغيره وغيره“ جي کوهھ ۾ اڇِليو ويو آهي يا وري کين بلڪل غير اهم ڪري 
پيش ڪيو ويو آهي. ادبي تاريخ جنهن فميداري سنجيدگي ايمانداري ۾ علمي 
گهرائيءَ جي گهرجائو آهي اهڙيون بازاري ادبي تاريخون ان کان بلڪل وانجهيل 
ملنديون ان ڪري اڪبر ڏاڍو سٺو ڪيو آهي جهن پنهنجي ڪتاب کي ادبِ 
جي تاريځ بجاءِ ”سنڌي ادب جو مختصر جائزو“ سڏيو آهي جيترڻيڪ هيءُ 
جائزو ڪٿين ادبي تاريڂن کان گهڻو ممياري ۽ ڀرپور آهي ۽ اهو پڙهندڙ جون کوڙ 
اُڃون اجهائي ٿو تہ ڪي منجهس ڀڙڪائي ب ٿو جيئن اهو وڌيڪ علم ۽ فهم لاءِ 
ٻِين ڪتابن ۽ هن جائزي جي اصل ماخذن جو ب رخ ڪري هن جائزي جي سڀ 
کان اهم خوبي ان ۾ موجود تنقيدي ٽَڪتٿ نظر ۽ لييکڪ جو ڪنهن ب قسم جي 
تنگ نظريءَ کان آجو هجڻ آهي ‏ جڏهن ت هر باب جي آخر ۾ هر هڪ دور يا 
صنف جي خاص خاص ڳالهين کي جنهن مخختصر ۽ بيحد جامع نموني ٿُڪتن 
جي صورت ۾ نمابيان ڪيو ويو آهي تنهن هن ادبي جائزي کي ڪنهن ب ادبي 
تاريخ کان مختلف ٿي نہ معتبر بڅائڻ ۾ بڊڪردارادا ڪيو آهي 

جيتوڻيڪ اڪبر مختلف بابن پر ڪتاب جي مواد کي وس آهر اپ ڊيٽ 
ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي ۽ موجوده زماني تائين اڀري آيل اهم شاعرن ۽ 
افسان نگارن کي ب هن ۾ شامل ڪيو اٿس پر پنهنجيءَ نوڪريءَ جي مصروفيشن 
سبب هوان کي گهڻو ڌيان ۽ وقت نہ ڏئي سگهيو آهي جيڪڏهن هوهرهڪ ادبي 
دور ۽ صنف جي تاريڂي پسمنظر ڏيڻ سميت نغر جي صنفن جهڙوڪ تنقيد, آتم 
ڪٿا/يادگيريون سوانح عمريون خاڪا, سفرناما, ادبي خط وغيره ۽ نظم جي 
ڪجه وڌيڪ صنفن جهڙوڪ نظم(مختلف گهاڙيٽا), گيت, هائڪو وغيره کي ب 
هن ڪتاب پر شامل ڪري ها تت يقبينن ڪتاب جي اهميت اڃا ب وڌي وڃي ها 
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پر هن مهل ب هيءَ ڪتاب ڪنهن ب صورت ۾ گهٽ اهم نہ آهي ۽ جنهن مقصد 
تحت لکيو ويو هو اهو مقصد هيءَ بڂوبي پورو ڪري ٿو خاص طور سي ايس 
ايس ۽ پي سي ايس جي امتحانن ۾ ويهندڙ شاگردن لاءِت هيء ادبي جاٿزو سداٿين 
هڪ مددگار ۽ بهٽرين دوست هڄڻ جوحق ادا ڪندو رهندو 

اسان وٽ ادب جون لکيل اڪثر تاريخون نج ادب جون ئي تاريخون آ 2 
انهن کي پڙهڻ سان اين محسوس ٿيندو ت ادب هڪ اهڙو ٻوٽو آهي, جيڪو ڄڻ 
ت خلا ۾ ڦتي ٿو ۽ پنهنجو پاڻ ئي وڌندو ويجهندو رهي ٿو جڏهن ت ادب پنهنجي 
دور جي سياسي سماجي معاشي تهذيبي ۽ نڪري حالتن ۾ عنصرن منجهان ٿي 
تحريڪ ۽ قوت ماڻي ٿو هو سموري حرارت ۽ زندگي سماج منجهان ئي حاصل 
ڪري ٿ.و ان ڪري ادب کي فقط ادب جي طور تي کڻڻ ۽ ان جي تاريڂ کي ٻين 
سماجي ۽ معروضي معاملن کان الڳ ڪري ڏسڻ زيادتي؛ برابر آهي ان ڪري 
سنڌي ادب جي ارتقا جي هڪ تاريڂ يا جائزو اهڙو ب لکجڻ کپي. جنهن لاءِ 
هرهڪ دور جي ذهئي شعوري سياسي اتتصادي ۽ نڪري ارتقا کي آڏو رکيو 
وڃي. ڇاڪاڻ ت ادب پنهنجي دور جي شمور ۽ جذبي جو تخليقي اظهار آهي ۾ 
جذبو ۾ شمور ڪنهن مخصوص زمان مڪان سماجي سرشتي ۾ ڪلچر ۾ ٿي 
اسرن نسرن ٿا. ادب تي سڃاسي ۽ نڪري تحريڪن کان سواءِ مذهبي سائدنسي, 
تهذيبي ۽ تاريڂخي عتصرن سميت جديد دور ۾ خود ميڊيا جي اثرانداز ٿيڻ کي ب 
نظر ۾ رکڻ گهرجي جو اهي ادب جي ظاهري ساخت اندروني جوڙجنڪ توڙي 
تڂليقي جوهر جي تعين ۾ پڻ اهمر ڪردار ادا ڪن ٿا. ٻئي طرف اسان وٽ سنڌ 
توڙي هند ۾ اڄ تائين هڪ ب اهڙي ادبي تاريخ ن لکي وئي آهي جنهن ۾ هڪ ٿي 
وتت ٻنهي ملڪن ۾ لکجندڙ سنڌي ادب جي ارتقا تي گڎيل نموني روشني وڌي 
وٿي هجي. سنڌ ۾ لکجندڙادبي تاريخون نقط سند جي ادب کي ٿي سڀ ڪجه 
ڪري ليکين ٿيون ۽ هند ۾ لکيل ادبي تاريخن کي فقط هند ۾ لکيل ادب 
ٿي ”سنڌي ادب“ نظر آيو آهي. ان ڪري اسان پنهنجي ٿي ادب جي مجموعي 
ارتقا ۾ صحيح چهري ڏسڻ کان محروم رهندا اچون ٿا. جيتوڻيڪ اڪبر هن 
جائزي ۾ ڪجه هنڌن تتي اهڙي سرسري ڪوشش ڪئي آهي. ت ادب کي 
پنهنجي دور ۽ سماجي حالتن جي پسمنظر ۾ ڏسجي پرهوان تي ڪو خاص ڌيان 
ان ڪري ب نہ ڏئي سگهيو آهي. جو هن جائزي لکڻ مهل هن نقط پڙهندٿن جي 
مخصوص حلقي جيڪو مقابلي وارن امتحانن ۾ دلچسپي رکي ٿو تنهن کي ٿي 
ذهن ۾ رکيو آهي البت هند جي سنڌي ادب کي هن ب ايئن ٿي نظر انداز ڪيو 
آهي جيئن باڻي مورخن ڪيو آهي. 
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اڪبر هڪ ادبي مورخ جي معيارن کي ان ڪري ب بهٽر نموني پورووڪري 
ٿي ڇاڪاڻ ت لکڻ مهل هو گهڻيءَ حد تائين علمي ۽ معروضي اندار اختيار 
ڪندي ڏسجي ٿو ٻيوت هو فلسفي ۽ تنقيد جو شاگرد آه ي ۽ اهي ٻئي شعبا ادب 
کي سمجهڻ ان جي کول اکيل ۾ تڂليق جو پيرو کڻڻ ۾ جيٽري مدد ڏئي سگهن ٿا, 
ايتري شايد کي ڪي ٻيا شعبا ڏئي سگهن. تنهن ڪري ئي ڪجھ هنذن تي هن 
جي گهڻ طرفي نگاه کي چٽيءَ ريت محسوس ڪري سگهجي ٿو سنڌي ادب 
ينت ين ار 
جي گهڻي مدد ڪئي آهي ت هو ڪو روايتي افسانوي اديپ یا شاعر ن آهي. | ن 
ڪري ٿي سندس تحرير عامرادبي تحريرن وانگر اجائي تخيل پسندي يا مبالغي 
کان ب محفوظ آهي ت بي جا جذباتي تيت کان ب بچيل نظر اچي ٿي جيڪي ٻيئي 
ڳالهيون تحقيق ۽ تنقيد ۾ منصفيءَ آڏو وڏيون رناڊڪون آهن اڪبر ڪنهن 
روايتي ادبي ازمريا نظرياتي وابستگي؛َ ۾ ب ڪو گھڅويقين نٿو رکي جيتوڻيڪ هو 
هر عقلي ۽ منطقي ڳالهھ کي پسند ڪري ٿو ۽ ان جي صحيح هجڻ لاءِ دليل ب 
پيش ڪري ٿو جيڪا ڳالھ هن کي فلسفي جي شاگرديءَ سيکاري آهي خود هن 
جو ڪتاب ”فلسفي جي مختصر تاريخ“ پڻ ادب ۽ ان ۾ موجود مختلف نڪري ۽ 
تخليقي تحريڪن کي سمجهڻ جي ڏس پرڪافي ڪم اچڻ جهڙو آهي. ان 
ڪتاب پرهن ڪئين جديد ۾ قديہ فلسفين بابت ڄاڻ ڏيڻ سان گڏ تخليق جي 
محرڪن ۽ دنيا جهان جي ادب تي ثراندازٿيندڙ تنقيدي نظرين جي پڻ ڪافي 
ڪماتڻي معلومات ڏني آهي. 

اڪبر هيء ادبي جائزو ان دور ۾ لکيو هى جڏهن اڃا خود هن جو اڀياس ايٹرو 
گهڻ طرفو ۽ گهرو نہ ٿيو هو گهڻي قدر تہ هي اهي نوٽس آهن جيڪي هن پاڻ 
ڪميشن جو امتحان پاس ڪرڻ لاءِ تيار ڪيا هڪا ۽ پوءِ انهن کي مرتب ڪري 
ڪتاب جي شڪل ڏني هئائين جيڪڏهن هو وقت ڪڍي هرهڪ ڇاٻي تي نئين 
سر نگاهھ وجهي ۾ ڪناب ۾ موجوڊ ڪجه ڪچاين ۾ غلطين کي دور ڪري ادب 
جي ڪجھ رهجي ويل پاسن ۾ اهمر ليکڪن جي ڪم تي ب نگاه وجهي ۽ ان کي 
اپ ڊيٽ ۾ ڪندو رهي ت هن ڪتاب جي اهميت ت وڌندي تي وڌندي پر پڙهندڙن 
جي پڻ تمام گهڻي مددٿي پوندي ۽ اهي بازاري ڪتابن ڏانهن واجهائڻ کان بڇي پوندا. 

اسحاق سميجو 
سننڏي شعبو سنڌ يونيورسٽي 
ڄام شورو 
12010 


پيش لفظ 


جڏهن مون سي. ايس. ايس (0655) جي امتحان جي تياريءَ لاءِ 
سبجيڪٽ ”سنڌي ادب جي تاريڂ“ کي چونڊيو ت ان وقت منهنجي ذهن ۾ 
ٻ ڳالهيون هيون هڪ ت 'سنڌي؛ پنهنجي مادري زبان آهي, ان ڪري 
ڪاب تڪليف ن ٿيندي ۽ ٻيو ت سنڌي ادب سان تمام گهڻي دلچسپي هئكڻ 
سبب ادبي ڪتاب ۾ رسالا پڙهندو ٿو رهان, تنهن ڪري اسانيءَ سان 
سٺيون مارڪون کڻي ويندس, پر مون جڏهن سلييس ۾ ڄاڻايل ڪتاب ۾ 
گذريل سالن جا امتحاني پيپر پڙهيا تہ سخت ششدر ٿي ويس. هڪ تہ سڙ 
(100) مارڪن جي نسبت سان سليپس تمامہ ڊگهو لڳ ۾ ٻيوتہ ان ۾ ڄاڻايل 
68 ڪتابن جي لسٽ پريشان ڪري ڇڏي.و خير, سندرو ٻڌي ڪتابن جي 
ڳولا شروع ڪيم ڪتابن جا دڪان ڏٺم لاٿبريريون ڏٺم يارن دوستن وٽ 
ڳولا ڪيم سخت ڳولا کان پوء۽ ب سڀِ ڪتاب هٿ ڪري نہ سگهيس. وري 
جڏهن انهن ڪتابن کي پڙهڻ شروع ڪيم تہ هيڪاري وڌيڪ پريشاني 
ٿڀص ڇو ت هڪ هي ڪتاب ڪاڻي ضڂيم مهانگا ۾ ٻيواهي سي. ايس. 
ايس جي امتحان لاءِ تمامر گهٽ فاتديمند هڪا. بهرحال جن تہ تيکكن ڪري 
امتحان تہ پاس ڪيم پر اهو خيال ستائڻ لڳو تہ اسان وٽ ڪو اهڙو جامع 
ڪتاب ڇو ن آهي, جيڪو پڙهڻ سان اسان جا نوجوان دوست اسانيءَ سان 
امنتحان پاس ڪري سگهن) ڇو ت هن امتحان ۾ وڌ کاڻ وڌ 
اهميت ”وقت“ ۽ ”صحيح رهنمائيءَ“ جي آهي. اها ڳالھ هر شاگردجي وس 
کان ٻاهر آهي ت هو پهرين 28 ڪتاب هٿ ڪري ۾ پوءِ انهن کي پڙهي, سو 
.ڪس اڪن لا 

انهن خيالن جو اظهار جڎهن پنهنجي محترم دوست فيروز احمد ميمڻ 
صاحب سان ڪيم تہ ان منهتجي هر طرح سان -ھ-:--= تت 
سلسلي ۾ هڪ ڪتاب لکڻ لاءِ اتساه پيدا ڪيائين. 

هڻ خاب لجرڻ وقت رن اتيجان جي خوالي سان اميدوارن جي ضرورتن 
کي مدنظر رکيو آهي ۽ اهو ٿي مواد ڏنو اٿم جيڪو سلييس ۾ سوالي پيپرن سان 
ٺهڪي اچي ٿو وڌيڪ اهميت انهن موضوعن کي ڏني اٿم جيڪي پار ٻار 
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امٿحان ۾ اچي چڪا آهن. باتي انهن موضوعن کي نظر انداز ڪيو اٿم جيڪي 
يات ڪڏهن ب امتحان ين آيا آهن يا تمام گهٽ آيا آهن. 

هن ڪتاب جي پهرين حصي پر سنڌي ادب جي شروعات کان وٺي 
ورهاڱي تائين, ان کي مختلف دؤرن ۾ ورهائي ان جو ارتقائي جاٿزو ورتو اٿم. 
۾ ان کان پوءِ سندي نثر توڙي نظم جي اهم صنفن, اوائلي توڙي جديد 
شاعرن جي شاعريءَ اهم محققن, سنڌي ادب ۾ جديد لان ۽ سنڌي ٻوليءَ 
جي بڻ بڻياد بابت ڏنل نظرين جو نچوڙ پيش ڪيو اٿم 

مون کي اميد آهي ت هي ڪتاب ن صرف سي. آيس. ايس. پي. سي. ايس 
۽ ايم. اي سنڌي جي شاگردن لاءِ بهتربن مددگار ثابت ٿيندي پر عام پڙهندڙن 
لاءِ پڻ دلچسپ ۽ معلوماتي هوندو ۽ کين هن مان گهڻو فائدو حاصل ٿيندو 

آخر ۾ آئون پنهنجن دوستن خاص ڪري فيروز احمد بيمڻ محمد 
نواز نوناري, نوراحمد خواڄ عليمہ لاشاري مشتاق لغاري ۽ مِس شهناز شورو 
جو انتهائي شڪرگذار آهيان, جن ن صرف منهنجي همت انزائي ڪئي, پر 
مسودو سنوارڻ ۽ سينگارڻ ۾ ب منهنجي عملي مدد ڪئي. آئون سندن اِهي 
ٿورا ڪڏهن ب لاهي ن سگهندس. 

اڪبر لفاري 


82 بلدي ڪالوئي, 
ويسٽ لين, حيدرآباد سنڌ. 


سنڌي ادب جي شروعات ۽ ارتقا 


سنڌي ادب جي باتاعده شروعات بابت عالمن پر ڪجه اختلاف آهي. 
ڪجھ عالمن جو اهو رايو آهي تہ سنڌي شاعريءَ جي شروعات عربن جي 
دؤر ۾ ٿئي ٿي چڪي هئي. پر اڪثر عالہ هن راءِ تي مخفق آهن ت سنڌي 
شاعريءَ جي شروعات سومرن جي دؤر ۾ ٿي. 

عربن جي دؤر وارو مفروضو هڪ جملي تي ٻڌل آهي جيڪو ابو حاتم 
محمد جي ڪتاب ”روضة المقلاءُ ونرهه الفضلاء“ ۾ آيوآهي. اهو جملوهي آهي: 

”اره پر ڪنڪره ڪراڪري مندره“ 

يا ڪن روايتن مطابق اهو جملو هيكن آهي: 

”اره اصصره ڪڪرا, ڪي ڪره مندره“ 

هن جملي بابت چيو وڃي ٿو تہ ڪو سنڌي ماڻهو بغداد ويو ۾ اتي 
يحييٰ بن برمڪيءَ جي روبرو اهو جملو پڙهياڻئين. انهيءَ جملي جي معنيٰ 
هن ريت ٻڌاٿي وڃي ٿي. ”جڏهن اسان وٽ نيڪين جو بيان ٿئي ٿو تہ ان 
وقت تنهنجو ٿي نالو ورتو ويندو آهي.“ 

هن جملي بابت ڪيترن ٿي ماهرن جا تحقيقي مقالا ڇپجي چڪا 
آهن ۾ اڪثر ماهرن جي اها راءِ آهي تہ اهو جملو ڪنهن آفريڪي ٻولي جو 
آهي, جيڪو حضرت بلاول, رسول ڪريم صلي الله عليه واد وسلمر جي 
شان ۾ چيوه.و 

بهرحال جيڪڏهن هن جملي کي سنڌي ڪري ب مڃجي. تڏهن ب هن 
دؤر کي ”سنڌي ادب جو دؤر“ قرار ڏيكي نڻو سگهجي. 

سنڌي ادب جي باتاعده شروعات سومرن جي در ۾ ٿي, جنهن 
کي ”سنڌي ادب جواواكلي دؤر“ ٻ سڏيو وڃي ٿو 

سنڌي ادب جي ارتقا جو مطالعو ڪر لاءِ اسان ان کي مختلف 
تاريخي دؤرن ۾ ورهائي, ان جو تفصيلي جاٿزو وٺون ٿا. 


سومرن جو دؤر:(10650ع-1551ع) 


سومرن جي دؤر کان اڳ سنڌ تقريباً ساڍن ٽن سون سالن تائين عربن 
جي تبضي ۾ رهي, جنهن سبب سنڌي ٻولي تي ڪويہ توج نہ ڏنو وي.و انهيءَ 
عرصي ۾ سنڌي ٻوليءَ تي عربي ٻولي پنهنجو پورو اثر ڄمائي چڪي هئي. 
سومرن جي در ۾ سنڌي ٻوليءَ کي وڌڻ ويجهڻ جو ڪائي موقعو مليو هن ٿي 
دؤر کي ”سنڌي ادب جو بنيادي دؤر“ سمجهڻ گهرجي. ڇو ت هن کان اڳ 
سنڌي ادب جو ڪوب مستند ثبوت ڪود ٿو ملي. 

هن دؤر ۾ سد جا رومانوي داستان شروع ٿيا, جن کي قصي جي صورت ۾ 
ٻڌايو ويندو هو شاه لطيف جي ستن سورمين مان ڇهن جي تصن جو تعملق 
هن دوؤر سان آهي, جيڪي هي آهن: : سسكي پنهون, عمر مارتٿي, مومل راڻى 
سورٺ راءِ ڏياچ, ليلا چنيسر ۾ سهڻي ميهار هنن قصن کي اڳتي هلي تمثيل 
طور استعمال ڪيو ويى جيڪو روا ج اڃا تائين ب جاري آهي. 

هنن تصن کي ڀٽن ۽ ڀانن ڳائي وڄائي تمام گهڻو مشهور ڪي.و 
ڪچهرين ۽ محفلن ۾ ڏاڍي سوز سان ٻڌاٿيندا هڪا. ميمڻ عبدالمجيد سنڌي 
جي مطابق تہ هنن داستانن ۾ تاثر پيدا ڪرڻ لاءِ شعر ب چيو ويندو ه.و ان 
اوائلي شمر کي ”ڳاه“ چيو ويندو هو جيڪو لفظ ”ڳاءِ“ يا ”ڳائڻ“ مان 
نڪجو. ڳاه ابتدائي واتماتي شاعري هئي. ڪجه ڳاهون نموني طور ڏنيون 


مثال: سسكي جڎهن ڪيچ جي واپارين کان وکر بابت پڇيو تہ انهن 
جواب ڏنو: 


”چوتا چندن, ڪيوڙا, مون سان وکر جون ويهون 
مل مهانگي آئون ڏيان, ٻيو کيٽي ٻيڻون.“ 
مومل راڻي جي تصي ى مومل جي ٻانهي 'ناتر' چوي ٿي: 


”آئون ٻانهي زاڻيون ٻيون. مون نيڻين تہ ڀل 
سندي ڪاڪ ڪنديءَ آهي ڪامٹين هل“ 
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وزميہ شاعري ڇ 
گهڻن عالمن جو خيال آهي ت ٻوليءَ ۾ِ شاعريءَ جي شروعات گهڻو 
ڪري رزمي شاعريءَ سان ٿيندي آهي. سومرن جي دڙؤر ۾ ڪيتريون ئي 
مشهور جنگيون لڳيون, ته ڪي :ريب گهڻس ترقي ڪئي. 
سومرن ۽ گُجرن جون لڙايون 150!ع کان 1250ع تائين ٿينديون رهيون. 
سومرن جا ساٿي سما هئا, جيڪي تمام سئا مددگار ثابت ٿيا. هڪ چنگ 
کان پوءِ صلح ٿيو ان وقت جي حاڪم گُجرن کي سڱ ڏيڻو ڪيو ڏونگر 
سومري ان سڱ جي مخالفت ڪئي ۽ گُجرن وري حملو ڪيو. گجرن کي 
: .نهن ڏيڻ لاءِ ڏونگر, دودي ڏي ماڻهو موڪليو دودو اڳيئي دلوراءِ هليو ويو هو 
(هي اُهو دودو نہ آهي, جنهن علاءُ الدين جي لشڪر سان مقابلو ڪيو هو.) 
ڏونگر جو قاصد هڪ چارڻ هو جنهن کي جواب پر دودي چيى ”جي 
طاقت نت هجين, ت ڪنهن ٻانهيءَ جو سڱ ڏيڪي کڻي صلح ڪن. “ چارڻ 
تمام چالاڪ ۽ سياڻو هو جنهن ان جي جواب ۾ هي بيت چيو: 
”جر نہ کٽي ڪنگرين, راوَ نہ ڳنڍين يا 
گولي وڃي گُجرين, ت چُندا دودي ڀيڻ 
سومرن ۽ علاُ الدين جي جنگ: هيءَ لڙاٿي 3 "هن 
لڙائي بابت ڪافي ڳاهون ملن ٿيون. ڳاهن جي اوائلي شاعريءَ ۾ هڪ شاعر 
جو ب ذڪر ملي ٿو اُهو هو ڀاڳو ڀان. هي سومرن جو خاص شاعر ه.و جڏهن 
جنگ لڳي ت ڀاڳو ڀان سومريون وي ڪڇ جي ابڙي سمي ڏانهن سام پوڻ لاءِ 
روانوٿي ويو سندس چيل ڪجه ڳاهون هيٺ ڏجن ٿيون: 
”ٻاٽي ٻاٽي ڏينهڙا, لڳايو ڀونگر راءِ سي 
مڙدن آڻي مامري ٻڌو پڳ مٿي.“ 
چنيسر کي سندس زال مهڻو ڏيندي چوي ٿي: 
اڳي هيوسين ٻ ڄٹيون هاڻ ٽلي ٿيون سين ٽي“ 
چئيسر کي تمام گهڻي ڪا وڙ آٿي. 
”ڪاوڙ جي ڪارو ٿيو چڙيو چنيسر راءِ 
ٻڌي ڪٿٽاريون ڪاتيون, سونهري سَروپا.“ 
هن جنگ بابت ڪن مورخن جو خيال آهي ت اها نہ ٿي آهي ۽ علاءُ الدين خلجي ۾ 
دودي جي در ۾ ڪافي فرق آهي. 
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”ڪوڙا ڪوڙي ڏيه جا, تو ڪوڙا تول ڪيا, 


سنڌ لڄايئ سومرن جي. ٻيو دانه دودل لا“ 


”ارڙنهن ڌڪ ترار جا, لڳا ننگر مٿي ڏانهن, 
پرَٽڪر ٽريوڪين ڪي پئي جبل ڪوز سماءُ“ 


”سٿريون وجهن ٿا سومرا, جيئن لئب جو گاه لن 
دودو ماريو هو ڊوهہ سان, ايو ذولاٿو ڏيهن.“ 
ڀاڳو ڀان کان علاوه دودي_ چنيسر جي قصي تي ڪجه ٻين شاعرن بہ 
ڳاهون لکيون آهن, جيڪي پنهنجي ساخت جي اعتبار سان سومرن جي دؤر 
جون لڳن ٿيون. سندن مختصر احوال هيٺ ڏجي ٿو 
جڎهن چنيسر کي پڳ جي آڇ ٿي ت شاعر چيو: 
”ويه پڄاڻان پيءُ جي. آءُ چنيسر آءُ 
ڀاڳ سڻائو تنهنجي توکي ڀلي ڄڻيو ماءِ“ 
چنيسر جواب رچيو: 
ٿين سعيو ڪريو سپاھه جو تہ گهمي اچان گهرانءَ 
وڏي جا ورهين جي. پڇي اچان تنهن ماءُ“ 
چنيسر جڏهن گهران ماءِ کان موڪل وئي آيو تہ پويان دودي کي 
پڳ ٻڌائي ڇڏيائون. چيائون تہ جيڪو هر ڳاله ۾ ٿو ماءُ کان صلاح 
وٺي, اهو حڪومت ڪين هلائيندو. چنپيسر اچي ماءُ کي دانهن ڏني. 
ماڻس جواب ڏنو: 
”مون ڄڻيو ماءِ پٽ ڪري پر ٿي پئين تون ڌيءَ 
ويهي اتڻ وڇ ۾ پانديون ڪتج ٽيه“ 
هاٿي صلاح ٿئي هيءَ ت گهر ويهي ڳالهيون ڪرين. 
چنيسر مهڻا ٻڌي, دودي کان وير وٺڻ لاءِ تسم كئيو دودي ڏي نياپو 
موڪلياڻئين تہ تڂت مون کي ڏي نہ ت علاءَُ الدين جو لشڪر وٺي 
ايندوسانءِ دودي پنهنجي وزيرن سان صلاحَ ڪكي تہ چئيسر کي تخت 
ڏجي يا نت تنهن تي هڪڙي وزير چيس: 
”پيءُ پڄاڻان پاڳڙي, دودا ڀانءِ ت راند, 
راڄ ن ڏجن منگيا. منگيا ڏجن ڏاند.“ 


دودي جو جواب ٻڌڻ کان پوءِ چنيسر, علاءُ الدين وٽ ويو ۾ چيائينس: 
”پيءُ مرندي ڇڎڏيون تو سانو ڄهڅي, 
ون ٿي' آنديون تولئي. سي دوذي جهلوڻ, 
مون ت اچي وسليون هاڻي جيڪر رضا راءِ جي.“ 
علاءُ الدين پنهنجي سپه سالار ظفر خان کي لشڪر ڏيئي سنڌ تي 
حملي ڪرڻ لاءِ موڪلي.و دودي پنهنجو ڀائيٽيو يعني چنيسر جو پٽ ننگر 
صلح لاءِ موڪلي.و ننگر کي جواب مليو: 
”ائين ڀائر پرچو پاڻ ى ٻاگهي ڏيو مون 
سڀ پهرايان سومرا, آءٌ جهجهي ڏيان ڀونءِ 
هاڻي وهلو وڃي تون, سعيو ڪر سڱ ج.و“ 
ننگر سڱ ڏيڻ کان انڪار ڪيو ۽ خونريز جنگ ڇڙي پئي. شاعر 
”ننگر مفل پاڻ ى چڙهي ڏئي چوٽ, 
ڀڃي ڇٽ ڇيهون ڪري گهٹا ماريائون گهوٽ, 
بنا پَر ۾ اوٽ, ننگر ماريو ماڳ ۾“ 


”واچوڙي جيئن وچڙي گيوڙ گوڙ ڪيا, 
ڏه لک ڏهن اڳرا, ماري خلق وڌا, 
سوره سڀِ ٿيا, ويري سڀ وڇڙي ويا.“ 


”او ابڙو آھ اَڀڳ او ڏونگر ئي ڏيه ٻيو 
او جوڻيجاڻو جڳ, جو سان سوننا ن کڻي.“ 


”اڀ سڀِ ڪنهن اوچ اڀَ ن اوچو ڪو, 
مُئي ب مٿي ٿئي سورھہ سر سندو“ 


آق- جهٽي. ابټي آټؽ ٫ويهد:‏ گه ٬لٿ.‏ 
گهوڙي ڪنڌ ن ڦيريو ماري گهڻي خلق.“ 
سومرن جي دؤر جو ٻيو بہ هڪ نامور شاعر هي جيڪو ڪيراڪوٽ 
(ڪڇ) جو رهاڪو هو ۽ لاکي ڦلاڻيءَ جي درٻار ۾ شاعر هو سندس تالو هو 
سمنگ چارڻ., جنهن کي هڪ دفعي ”لاکي ڦلاڻيءَ“. ”وڪمي ڏاتار“ ڏانهن 


تڪ ۾ڪڪ ڑ 227 
تن # 9 
گهيتن پٽيون ٻڌي سو ڏيندو ڪهڙي ڏات.“ 
وڪيي ڏاتار کان پيرون گهرڻ مهل چيائين: 
”آئين آيس توڏي ٿر ڏونگر جهاڳي, 
جي وڪيو ڄام آپرادي ڪمننا ڀيرون ڏي“ 
وڪيي. سمنگ کي جواب پرچيو: 
”ائبن لڳي ن ڪيري ڄارين لڳي ن ڇٽ, 
(اي چارڻڂ جيسين موسم اچي. جيسين انبن کي ڪيري لڳي, جيسين 
”وٽ اچي تيسين وِهان, تنهن کي لڳي وير, 
جيءَ چارڻيءَ جو وڃي. سو واري ڏيندو ڪير.“ 
(جيڪڏهن آئون موس اچڻ تائين هتي ترسي پوان ۽ منهنجو ساهھ 
هليو وڃي ت اهو ڪير وراٿي ڏيندو) 
همير سومري جي حڪمرائيءَ ۾ سمنگ چارڻ سمن جي ساراه ۾ 
سومرن جي گلا ڪندو ه.و سومرن جي گلا ڪندي چوي ٿو: 
اسچز ڦقسي پيا منومرا, اڈ قنسي. پيا لوڪ 
جهيڻي ٻارڻ جهوڪ ذ ت ليڙ ٻيائي لاٽون ڪري“ 


”سٿينءَ هو سوجهري انينءَ ٿي اونداو 
هميراڻي باه, وساڻي ورهن کان.“ 
(همير, سومرن جي اٺين پيڙهي جو حڪمران هو هن کان پوءِ سومرن 
کان حڪومت ٿرجي وٿي ۽ سما سنڌ جا حڪمران ٿيا.) 


مڌھبي شاعوي 
اسماعيلي فرقي جي ارڙهين امام پنهنجي هڪ داعي کي تبليع لاءِ 
ڪيتراڻي سندي مسلمان ٿيا ۽ اسماعيلي فرقو اختيار ڪياٿون. 
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”حق تون, پاڪ تون. بادشاه, مهربان ڀي يا علي تون ٿي تونِ 
رب تون, رحمان تون. يا علي. اول آخر قاضي تون ٿي تون.“ 


پير صدرالدين (1290ع_ 1409ع): پير صدرالدين تيليم لاءِ جيڪا شاعري 
ڪئي. ان کي گنان(گيان) چيو وڃي ٿو سندس مشهور گنان هيٺ ڏجي ٿو 
شاه مڃيئڙو تن, جي صبحڙي جاڳن, 
اُٿي الله نہ گهرين بندا, تون سُتين ساري رات, 
نڪو جهوري جيو جي, نڪو ثمر ساٿ, 
شاه مڃيئرو تن, جي صبحڙي جاڳن 
ڪوٺا, منڊپ ماڙيون, گهر, گهوڙا ڀنڊار 
ڪين ٿيا پاڻ سين, جيو چلنٿي وار, 
شاھ مڃڪڙو تن جي صبحڙي جاڳن 
ڪيا تيئين ڪتيي جڏهن سٽو لوڪ, 
تني پانهنجو ڪتي وڌي ڳچيءَ ڳاڙهو ٿوڪ, 
شاهھ مڃيئرو تن, جي صبحڙي جاڳن 
پير صدرالدين گنان چوڻ کان علاو سنڌي ٻوليءَ جي ٻي وڏي خدمت 
اها ڪئي. جو هن ”څواجڪي سنڌي“ ترتيب ڏئي. ان ۾ چاليه اکر هڪا, جن 
ليه نين ماڌ کي الا جا يدا لک ايند ڻا وا ڪڪ 
سنڌيءَ کي چاليهھ اکري ب سڏيو ويندو هو صدرالدين جا گتان ۾ سندس 
چاليهھ اکري اڃا ب اسماعيلي خواجن ۾ راٿج آهي. 


ڳيچ جيڪي اڄڪلءه شادين يا ٻين خوشيءَ جي موتعن تي ڳايا ويندا 
آهن, انهن جي شروعات ب سومرن جي دؤر ۾ ٿي. هن بابت ميمڻ عبدالمجيد 
سنڌي لکي ٿو ”ڳاه کان علاوه ڳيچ قديہ سنڌي شاعريءَ جو ٻيو قسمَہ آهي. 
ڳيچ لفظ ب ڳاءِ مان ٽڪتو آهي. ڳاءِ ڪوهستاني عورتن ۽ اڃان ب مروج 
آهي. هن لفظ کي بمد ۾ ڳاج, گاڄ, ڳاچ, يا ڳيچ چيو ويو ڳيچ کي اڄڪلهھ 
سِهرو ب چيو وڃي ٿو.“ ڳيچ لوڪ شاعريءَ جو هڪ قسم آهي ۾ لوڪ 
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شاعريءَ پ۾ گهڻو ڪري شاعر جي خبر نت پوندي آهي. پر تنهن هوندي ب 
سومرن جي دؤر جي هڪ شاعره جو نالو ملي ٿو جنهن جو نالو ”مرکان“ هو 
سندس ڳيچ جو نمونوهيٺ ڏجي ٿو: 


”هيءَ ڪانڊيرڙي لس, 
-- واسرڙي وس 
آائون کلندي ڪڏندي اچان 
آئون کلندي ڪڎندي اچان 
ڀانڊاري ڏنہ سک پار ۾ 
آئون کلندي ڪڎندي اچان 


هن دؤر جو اديي جائزو 


.1 


ند 


ظا 


6 


هن دؤر ۾ رومانوي داستان شروع ٿيا,. جيڪي اڳتي هلي تمثيل طور 
هن دؤر ۾ رزمي شاعريءَ جي شروعات ٿي. 

گنان چيا ويا (هنن گنان ۾ اسلامي اصولن سان گڎ اخلاقي هدايحخون 
۽ دئيا جي بي ثباتيءَ جو ذڪر ملي ٿو هن مان ثابت آهي ت سنڌي 
شاعريءَ ۾ روحانيت ۽ تصوف جي شروعات اوائلي دؤر کان ٿي ٿي 
هن دؤر ۾ لوڪ ادب جي صنف ڳيچ جي شاعري ملي ٿي. 

خواجڪي سندي يعني چاليه اکري لکي وئي, جيڪا نظم لکڻ ۾ 
تمام گهڻي مددگار ثابت ٿي. 

هِجو گوئي جا ب آثار ملن ٿا. 


هن دؤر جي شاعريَجون فني خوبيون 


.1 


9 


3 


هن دؤر ۾ جيڪي بيت یا ڳاهھ چيا ويا آهن, اُهي هندي ڇند_ وديا جي 
صنف ”دوها ڇند“ جي طرز تي ملن ٿا. دوها ڇند ۾ هر بيت پر ٻہ سٽون 
ٿين ٿيون ۽ تانيو هر مصرع جي آخر ۾ ايندو آهي. 

ڪي بيت سورٺا ڇند موجب بہ مليا آهن. هن بيتن ۾ بہ ٻہ سٽون 
ٿينديون آهن, پر انهن جو قافيو ٻنهي سٽن جي وچ تي ايندو آهي. 
ڪجه بيت دوها ڇند ۽ سورٺا ڇند جو ميلاپ آهن. 
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هن دؤر ۾ ٿورڙا بيت ٽن ستن وارا ب مليا آهن. جن جي پهرين سٽ دوها 
يا سورٺا ڇند واري, ٻي سٽ دوها ڇند واري ۽ ٽين سٽ وري سورنا ڇند 
واري آهي. بيت جو هي ڍانچو تمام گهڻو مقبول ٿيو. شاه لطيف کان 
علاوه ٻين ڪيٽترن شاعرن ب هن سٽاءَ کي استعمال ڪيو. موجوده بيت 
ب هن سٽاءَ مطابق ٿي آهي. 

اسماعيلي داعين جا چيل گنان ين ري اي اي دبا 
بنيا, جن ۾ پهرين مصرع ٿله ۽ وراڻي جو ڪہ ڏٿي ٿي 


سمن جو دؤر (1351ع-1521ع) 


سومرن جي دؤر کي سنڌي ٻوليءَ جو تعميري دؤر سڏيو ويو آهي. انهيءَ 
تعميري دؤر جي َتڪميل سمن جي دؤر ۾ ڻي. هن سلسلي ۾ ڊاڪٽر بلوچ لکي 
ٿي ”سمن جي دؤر جي شروعات ۾ سنڌي ٻوليءَ جون لساني خصوصيتون 
خواه ادبي روايتون ساڳيون سومرن جي دوؤر واريون هيون, البت قوت بيان ۾ 
وڏو اضافو ٿيو ۾ لفت جي سرمايي ۾ وسعت پيدا ٿي. قصن ۽ داستانن بيان 
ڪرڻ کي هڪ 'ادبي فن؛ جي درجي تي پهچايو ويو ۽ ڳاهن سان ڳالهيون 
ڳائجڻ لڳيون سماع جي محفلن ذريعي سنڌدي بيت عام مقبول ٿيو ۽ اهو 
هيٹت جي لحاظ کان تحڪميلي صورت کي پهتق سمن جي دؤز ر اعليٰ نقياري 
شاعريءَ جي شروعات ٿي.“ 

سمن, سومرن جي آخري حڪمران همير سومري کان ڄام انڙ جي 
قيادت ۾ حڪومت ڦري سمن جا ارڙنهن حڪمران ٿيا. جن تقريباً پوڻا ‏ سؤ 
سال حڪومت ڪئي. آخر سمن جي آخري حڪمران ڄام فيرون شاه 
بيگ ارغون کان شڪست کاڌي ۽ اٿين سمن جي دؤر جو خاتمو ٿيو. 

سمن جي دؤر ۾ تمام گهڻڱا مدرسا قاثہ ٿيا ۾ نٽو علمر ۾ ادب جو مرڪز 
بنجي ويو هن دؤر ۾ سنڌي زبان تمام گهڻي ترقي ڪئي ۽ سندس سرحدون 
ڪائياواڻ ماناوادر راچڪوٽ, ڄام نگر, قلات, سبي. ڪڇ ڀاڳناٿي 
لسٻيلي, مڪران, پسني. ملتان ۾ بهاولپور تائين پهچي چڪيون هيون. 
ايتري ترتيءَ جي باوجود سنڌي سرڪاري ٻولي ن بتجي سگهي. سرڪاري 
ٻولي فارسي تٿي رهي. 


سنڌي شاعوي 
اهڃاڻ ملن ٿا. جن کي چارڻن ۽ ڀتن ڳاتي وڄاتي مشهور ڪيو هن دؤر جي 
شاعري جو مختصر جائزوهيٺ پيش ڪجي ٿو 

ماموين جا بيت: ماموتي فقير ست ڄڻا هڪا. تنھن ڪري انهن کي ”هفت 
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تن“ ب چيو ويو آهي. انھن سن درويشن ڪجه اڳڪٿيون ڪيون هيون, جن 
کي ”ماموين جا معما“ب سڏيو ويندو آهي. سندن بيت هيٺ ڏڄن ٿا: 
. ”هاڪ وهندو هاڪڙي ڀڄندي ٻنڌ اروڻ 
بھ مڇي ۽ لوڙه., سمي ويندا سوکڙي.“ 


2 ”وسي وسي آر جڏهن وڃي ڦٽندو 
تڎهن ٻاروچاڻو ٻار ستين درمي وڪبو.“ 


3 ”ڪاري ڪاپاري جهيڙو لڳندو ڇه پهر, 
مر مڇي ماري سک ويندي سنڌڙي.“ 


4 ”مر مڇِي ماري, مر مڇيءَ ڪهڙا پار 
هٿڻين ڪاريون پوتيون, مٿن ڪارا وار.“ 
5. ”لڳندي لاڙان سونڪو ٿيندو سري ىِ 
جڎڏهن ڪڏهن سندڙي اڳاڻا رباه“ 
6 ”نيلا گهوڙا ڏٻرا, اتر کان ايئدا, 


واسامان واٽن تي, ورهائي ويندا, 
تهان پوءِ ٿيندا, طبل تاجاڻين جا.“ 


7 ”اچي ويجها ماڙهڪا, نتگر جي آڌار, 


هنن بيٽن جي باري ۾ ڊاڪٽر ئبي بخش بلوج چوي ٿو ت., ”اهي بيت 
سومرن جي ير خواهن جا آهن.“ بهرحال اها ڳاله ثابت آهي ت اهي بيت 
سمن جي دؤر جا آهن. هثن بين جي زيان ۾ ڪاني پختگي آهي ۽ منجهن 
فصاحت ۾ بلاغت پڻ آهي. : 


عشّقيہ داستان 

هن دور ۾ بہ ڪافي عشقي داستائن جثم ورت جن کي ڀٽن ۽ ڀانئن ڪافي 
مشهور ڪي.و انهن داستانن ۾ ”ڄام لاکو ۾ مهر راڻي“, ”ڄام لاکو ۾ 
اوڏڻ“, ”ڄام اڍو ۽ هوٿل پريُ, ”نوري ۽ ڄام تماچي“ ۽ ”دولھ دريا خان“ وغيره 
ڪافي مشهور ٿيا. 
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هن دؤر ۾ ڄامراڍي جي باري ۾ ڪجه ڳاهون مليون آهن ڄام اڍي جي 
ڀاڄاتي مٿس موهت ٿي ب٤‏ پئي. جڏهن ڄام اڍي ملڪ ڇڏي اتر ڏانهن وڃڻ جي 


تت 9 
”اتر سيگهون ڪل بپ ڃجون. ڏونگر ڈ 
هينئڙو شڪي ”----- 


ڄام اڍي کي هوٹل پريءَ سان محبت ٿي وئي ۽ ٻنهي جي شادي ب ٿي. 
هول پري پنهنجي محبت جو اظهار ڪندي چوي ٿي: 
”اڍا! توسبين آر ڪر وسرن ن سڀ ڄمار, 
شل ٿر ٻاٻيهڙي ٿي مران.“ 
”وساريان ن وسرن, وسرن تہ سيڻ. 
جي ن ٽمن ئيڻ, ٿر ٻاٻيهڙي ٿي مران.“ 
جڏهن ه وٿل پري ۽ اڍو وڇڙي ويا تہ اڍي وڇوڙي ۾ چيو: 
”پاڻي مٿي پَنُ جيكن ٿو ٻڌي اپڙي, 
تيئن هوتل منهنجو من لوڙهي وڌو لهرين.“ 
هول کي ب اڍي جي فراق کائي ڇڏيو: 
”ڪاٺيءَ کائي ڪِيُون جيئن سُرو سانگهيڙو ڪري 
منهنجو تيڪن هيونن, اڄ اڍي كاائک.و“ 
عشقي داستانن ۽ ڳاهن کان علاوه ٻين ڪيترن ٿي موضوعن تي بيت 
ملن ٿا ۾ ڪافي شاعرن جو ب ذڪر ملي ٿو. ڪجه شاعرن ۽ انهن بين جو 
مختصر احوال هيٺ ڏجي ٿو: 


مخدوم اهمد ٻڀٽي 
هي بزرگ اصل هالا ڪنڊي جو هو ۽ بهاءُ الدين ذڪريا ملتانيءَ جو 
مريد هو. هڪ دنعي نيرون ڪوٽ (حيدرآباد) جي ڪنهن محفل ۾ وينو هو 
ت اتي هڪ سوناري ڇوڪري هينيون بيت پڙهيو: 
”سڌ سڱين پرينءَ جو_ وانگي جي ن ورن 
ڪوڙي دعوي دوستيءَ جي ڪڄاڙي کي ڪن.“ 
بيت ٻڌي مخدومہ صاحب جو روح پرواز ڪري وي.و ت سوناري 
ڇوڪري وري هينيون بيت پڙهيو: 
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”سر ڏيكي سٿ ج وی ڪنهن پر ڪلالن سين 
مرڻا منهن مر موٽ اڄ وٽي تي وڌ لهي.“ 
هن بين جي باري ۾ خبر ن پکجي سگهي آهي. ت اهيٰ بيت مخدوم 
احمد ڀتي جا هڪا يا ڪنهن ٻكي شاعر جا, پر هنن بيٽن مان صاف ظاهر اهي 
تہ سمن جي دؤر جي شاعريءَ ۾ روحاني عتصر داخل ٿي چڪو هو 


هي بزرگ ٺٽي جي ويجهو رهندو هو ڄام تماچيءَ کي ساڻس گهڻي 
عقيدت هي ۽ وٽس ايندو ويندو هو ڄام جوڻي هڪ سازش تحت ڄام 
ثفاچينءَ هن قيد صراي ددليء٤‏ هو ڪلي ڪديو جهن اها يريخ نعماد کي 
پكي تہ هن ڄام جوڻي کي پاراتو ڏئو ۾ ڄامہ تماچيءَ جي واپسي لاءِ دعا 
”جوڻو مت او ڄام تماچي ]0 
سٻاجهي ٻاجه پيئي, توسين ٺٽو راءِ“ 


۾ ی ط 
درويش نوم موتياڻي 
هي کيبر قبيلي جو درويش هو ۽ هن ب ڄام جوڻي جي مخالفت ۾ ڄام 
تماچيءَ جي حمايت ۾ هڪ بيت چيو: 
”جوڻو وڃي جهوري ماريي 
ڄام تماچي شهريين چاڙهي.و.“ 


اسحاق آ|نگر 
اسحاق آهنگر (لوهار) سان هڪ بيت منسوب آهي, جيڪو شيخ ڀريي 
مجذوب جي واتان ٻڌو ويو اهوبيت هي آهي. 
”ٿيان مان جهرڪ., ويهان سڄڻ جي سُڀ تي, 
مان ڪرن ڊرڪ, ٻولي ٻاجهاري مون سين.“ 
هن بيت جي بيهڪ ڏاڍي عمدي آهي ۽ منجهس جيڪا ارزو سمايل 
آهي. اها ب شاعر جي ذهنئي ڪيفيت جو پورو پتو ڏٿي ٿي. 
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قاضي قاضن 
تاضي قاضن سمن جي آخري دؤر ۽ ارغونن جي شروعاتي دؤر جو 
شاعر هو هي پنهنجي دور جو وڏو عالہ هو ۾ حديث ۾ فقہ جي ڪتابن تي 
کيس عبور حاصل هو پنهنجي زندگيءَ جو گهڻو حصو تاضيءَ جي عهدي 
تي گذاريائين. هي سيد ميران محمد جونپوري جو مريد ه.و ْ 
تاضي قاضن جا 7 بيت ”بيان العارئين“ جي مصتف شاهھ ڪريم ٻلڙي 
واري جي ڪلام سان گڎ ڏنا آهن. انهن کان سواءِ دهليءَ کان هيري ٺڪر 
نالي هڪ سنڌيٰءَ ”قاضي تادن جو ڪلام“ جي نالي سان َ ڪلام ڇپايو آهي. 
(جنهن تي تبصرو اڳتي هلي ڪبو.) 
تاضي تاضن جي شاعريءَ بابت محترم ڊاڪٽر تبي بخش بلوچ لکي 
ٿو ”تاضي قادن سندي ٻوليءَ جو پهريون وڏو شاعر آهي. هو سنڌي شاعريءَ 
جو ابو هو هو پهريون مشهور شاعر آهي, جنهن جا گهڻي ۾ گهڻا بيت اسان 
کي پوريءَ تصديق سان لکت ۾ ملن ٿا, جن مان ان دؤر جي بکر واري علائقي 
جي سنڌي ٻوليءَ تي روشني پوي ٿي.“ 
تاضي قاضن جي شاعري تصوف جي اپتار سان گڏوگڏ فئي خوبين سان ب مالا 
مال آهي. پاڻ ظاهري علہ کي حق تائين پهچڻ لاءِ اقص سمجهندي چياٿون: 
”ڪئز قدوري ڪافبي, ڪي ڪين پڙهيوم 
سو پار ئي ٻيى جتان پريہہ لوم“ 
ظاهري علہ جي باري ۾ وڌيڪ فرماياٿين: 
سيئي سيل ٿياش پڙهڪام جي پاڻان 
اکر اڳيان اڀري. واڳو ٿي وريام 
تاضي قاضن پنهنجي مرشد لاءِ جوڳيءَ جو لفظ ڪہ آندو آهي, جنهن 
کيس غفلت جي ننڊ مان جاڳائي, پرين جي پيچري جو ڏسُ ٻڌاي.وو 
”جوڳي, جاڳايوس, سو هوس ننڊ ۾ 
تهان پوءِ ٿيوس, سندي پريان پيچري .“ 
تاضي قاضن جي شاءريءَ تي تبصرو ڪندي محترم ڊاڪٽر نبي 
بخسٴيلوچ لجي تن ”نڪر جن يلندډي ۽ معتيٰ جي سهخاتي ڪي لحاظ سان 
اهي اعلي اخلاقي ۽ وجدانيٰ شاعري جا بهترين مثال آهن. فن جي لحاظ کان 
اسان کي انهن بين ۾ ”يئيادي“ ٻ تڪي سنڌي بيت کان وٺي, مڪمل 
<: سي بيت تاٿين ارتتاءَ جون سڀكي صورتون ملن ٿيون. 
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سٽاءَ جي لحاظ کان قاضي قاضن جا ڪجه بيت ”دوها ڇند“ مطابق ۾ 
ڪج ”سورنا ڇند“ جي مطابق آهن. ڪجه وري دوها ڇند ۽ سورنا ڇند جو 
خوبصورت ميلاپ آهن. 


مذهبي شاعروي 
مذهبي شاعريءَ ۾راسان کي اسماعيلي داعين جا چيل ڪجه گنان ملن ٿا 
جيڪي انهن تبليم لاءِ چيا هئا. هن دؤر ۾ پير حسن ڪبير الدين وڏو داعي هو هي 
پير صدرالدين جو فرزند هو پير حسن ڪبير جا ڪجه گنان هيٺ ڏجن ٿا 
آشا جى شرى اسلامہ شاه تڂيج بيٹما 
تارىی دين هو 
الرحمان جیى 
سربنده لش 
گردٿِِ منكى ديدها 
تارڪ نراگھارو ڪرى, نر بيُھا 
(جڏهن کان حضرت اسلامہ شاه تڂت تي ويئو تڎهن کان ڌڻيءَ جي 
دين جو فرض جاري ٿيو. (پير حسن ڪبير الدين) جڏهن امام کي پڳ تذرانو 
ڪئي. تڏهن پاڻ مرد سر اگهاڙو ڪيو ويٺو هو.) 
”ناريون تمهاريون آنتي گهڻيون, 
منجهھ سريكيون لاکو تي لاک, 
تمهن ھہ الک نرنجن, 
هم ڇيځئي درڙي خاڪ“ 
(تنهنجون ٻانهيون تہ تمام گهڻيون آهن. مون جهڙيون تہ لکن جي تعداد 
۾ آهن. تون ڏسڻ کان پاڪ آهين ۽ آئون ت مٽيءَ خاڪ آهيان.) 


جنكي رجز 

سمن جي دؤر ۾ سلطان محمد تقلق سنڌ تي چڙهائي ڪئي., پر 
”ٽي جي ٻاهران بيمار ٿي پيو ۽ گذاري ويو ان کان پوءِ سلطان فيروز 
شاه ب سنڌ تي چڙهائي ڪئي, پر ويا پکڙڻ سبب ڪڇ ڏانهن هليو ويو 
پنهنجي دشمن کان جان آجي ٿيڻ تي سنڌي فوج هينيون جنگي نعرو 
يا رجز بلند ڪيو: 
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يا برڪت پر پٺوي 
هڪ مڪو_ هڪ ٿنوو 


دعاثيہ فترو 

هن دؤر ۾ شاه مراد شيرازيءَ جو چيل هڪ دعاتي جملو ملي ٿو شاه 
مراد هڪ وڏو عالم صوفي ۽ بزرگ ه.و هن خاندان ۾ هڪ نکين ڄاول ٻار کي 
کڻي خوشيءَ مان هي دعاٿي فقرو چيو: 

”اوڀااتي! ڏيئي وڏي ڄمارا.“ 

(اي گهر جا ڀاتي! الله توکي وڏي ڄمار ڏي) 

هن فقري جي اهميت ان ڪري آهي, جو هن جو تافيو الف اشباع جي 
شاعريءَ تي ٻڌل آهي. جنهن مان ن ظاهر آهي تہ الف اشباع جي شاعري جو 


رواج هن در ۾ پکجي چڪو ه.و 

هن دؤر جو ادبي جاٿزو 

۱. هن دؤر ۾ سنڌي ادبي ٻولي هكي, عربي علمي ٻولي هكي ۽ فارسي دفخري 
ٻولي هئي. 


2 سنڌي ٻولي سنڌ جون سرحدون اورانگهي دور دراز علائقن تائين پهچي وئي 
هئي اتان جي ٻولين تي پنهنجواثر ب ڇڏيائين ۽ انهن جواٹر ب قبول ڪيائين 

3 شروع ۾ لساني خصوصيتون ۾ ادبي روايٽتون سومرن جي دؤر واريون 
ساڳيون رهيون. 

4 هن دؤر ۾ رومائي داستان ڳايا ويا 

کُ 3 5 ين .1 
ا رتقائي سفر طشي ڪي َ 

7. مذهبي شاعريءَ گنانن جي صورت ۾ ترقي ڪئي. 

8 الف اشباع جي شاعري (يعثتي هر مصرع جي آخر ۾ ”آ“ ڳنڍي تافيو 
ناهط) جي شروعات ٿي. 

9 هن دؤر ۾ ڌارين سنڌ تي ڪاهون ڪيون, تنهن ڪري حب الوطني جو 
جذبو جاڳيو ۾ جنگي رجزيا قومي نعري جئم ورتو. 

0. هن دؤر ۾ِ ڪيتراٿي عالمہ ۽ شاعر پيدا ٿيا, جهڙوڪ: شيڂ جهنڊو پاتڻي, 
ڄام نندي مخدوم بلاول, ملان عبدالرحمان عرف ملان لٽر وغيره. 
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1. هن دؤر جي ڪجه بٿن ران وقت جي سماجي ماحول ۽ سياسي حالحن 
جو ب پٿو پوي ٿو جهڙوڪ: ماموٿين جي بيتن ۾ درياءُ دريائي پنڌ, دريائي 
پيداوار وغيره سن جي تهذيب ۾ ماحول جو چٽو عڪس پيش ڪن ٿا. 

2. هن دؤر ۾ بيت جي ميدان ۾ جيڪي روايتون تائہ ٿيون اهي اڳتي 
هلي سنڌي بيت جو مستقل ڊانچو بنيون. مثلاً دوهي ۽ سورٺي جي 
ميلاپ سان جيڪي ڪامياب تجربا ڪيا ويا اُهي شاه عبداللطيف 
۾ ٻين شاعرن ب پنهنجي شاعريءَ ۾ استعمال ڪيا. ان کان. علاوه 

3. تمثيلي شاعري جو بنياد ب پيىي جيڪو اڳتي هلي تصوف ۽ روحاني 
نقطن سمجهاٿڻ لاءِ استعمال ڪيو ويو 

14. عشقي ۽ فراقي عنصر سنڌي بيت کي وڌيڪ پرسوز ۾ دلڪش بنائي ڇڏيو 

5. قتاضي قاضن مرشد لاءِ ”جوڳي“ لفظ ڪم آندي جيڪو تقريباً اڄ تائين 
ب استعمال ٿيندو رهيو آهي. 

16. قاضي قاضن هڪ لفظاستعمال ڪيو”جاڳايوس“ جنهن جي معنيٰ آهي, مون 

کي جاڳايائين پر اڄ ڪله جاڳايوس جي معنيٰ آهي ”هن کي جاڳايو“ 

.ڪه يو قاضي 

قاضن تہ سرائڪي ۾ب بيت چيا. 
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ارغونن, ترخانن, ۽ مغلن جو دؤر 


(41524ع 4748ع) 


ارغون, سمن جي آخري حڪمران ڄام فيروز کي شڪست ڏئي., سنڌ 
جا حڪمران بڻيا. شاهھ بيگ ارغون پهريون حڪمران هو ڪجه وقت کان 
پوءِ حڪومت ارغونن جي اميرن يعتي ترخانن جي هٿ ‏ آئي, ترخانن کان 
پوءِ سنڌ جون واڳون مغلن جي هٿ ۾ آيون. 

ارغون, ترخان ۽ مفل ڌاريا حڪمران هئا, اڻهن سند ۾ سنڌ واسين ٿي 
جيڪي ظلہ ڪيا, تاريخ انهن جي گواه آهي. وڏو ظلہ تہ اهو ٿيو جو سنڌ جو 
علہ ۽ ادب تباه ٿي ويو مٿان ٻي مصيبت اها ٿي جو فارسي زبان جي ايتري 
همت افزائي ڪئكي وٿي جو سنڌي شاعر ۽ عالہ ب فارسيءَ ۾ شاعري ڪرڻ لڳا 
۾ سنڌ ۾ سندي زبان کي ننٽاڻڪو ڪري ڇڏيائون. ڌارين جي ظلہ ۽ بربريت, 
جتي رت جا درياءَ وهايا ۾ سنڌ جي وسيلن جي ڦرلٽ ڪكي ت اتي سنڌي 
شاعرن فارسي ۾ شاعري ڪري سنڌيءَ کي يتيہ بنائڻ ۾ ڪا بپ ڪسر ن ڇڏي 

اهڙن مابيوس ڪن حالحن ۾ ڪيترن ٿي سنڌي شاعرن سندي زبان کي 
زنده رکڻ لاءِ ڪوششون ڪيون ۾ سنڌيءَ پ۾ شاعري ڪيائون, جيڪا زماني 
جي دست برد کان تمام گهٽ بڄچي سگهي. تنهن هوندي ب ڪجه شاعرن جو 
شعر ايترو تہ پرسوز ۽ پراٹر هو جو اهو عوام جي دلين ۾ گهر ڪري ويو ۾ _ِ 
محفوظ رهجي وي.و انهن بزرگن مان ڪجه شاعرن جو شعر مختصر احوال 


مخدوم نوع وهہ (1505ع--15906ع) 

مخدوم نوح رح هالا ڪنڊيءَ جو وڏو بزرگ هو ظاهري تعليم تہ تمام 
ٿوري حاصل ڪئي هئائون, پر قرآن شريف جو تفسير ڏاڍي عالمان انداز ۾ 
ڪندا هڪا. قرآن شريف جو فارسيءَ ۾ ترجمو ۽۾ مختصر تفصير پنهنجي 
هڪ مريد بهاءُ الدين گودڙيو کان لکايائون. قرآن شريف جو اهو نارسي 
'تفسير ڇپجي پڌرو ٿي چڪو آهي. 


سنڌي ادب ڄو مختصر ڄائڙو =س__" اٿڌڌ3 
مخدوم صاحب جا صرف چند بيت مليا آهن, جيڪي تصوف جي رمزن 
سان ٽمٽار آهن. سندس خيال ۾ حق کي پسڻ لاءِ ظاهري اکيون ناڪافي آهن, 
حق کي پسٹڻ لاءِ اندر جي اکڙين جي ضرورت آهي. جيڪڏهن ڪو ظاهري 
اکين تي ڀروسو ڪند وت پرين پسي ن سگهندو پاڻ فرمائين ٿا: 
”پٽيان ت انديون, پوريون پرين پسن, 
آهي اکڙين عجب پر پسڻ جي“ 
مخدوم صاحب فطرت جي نظارن ۾ ”حق“ جا مظهر پسڻ جي ڪوشش 
ڪندا هئا. پاڻ فرمائين ٿا 
”ماڪ ن ڀانيو ماڙها., پيكي جا پرڀاتٿ, 
.نن چڙهي رات, - 7 ٣‏ 
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”ن سي جوڳي جر ۽ ى ن سي سامي واٽ, 
ڪاپڙين ڪنواٽ, وڏي ويل پلاڻيا.“ 
پنهنجي آخري وقت ۾ پنهنجي هڪ معتقد ابابڪر ڏانهن پيغام جي 
صورت ۾ هيليون بيت چئي موڪليائون: 
00 77 
تها پوءِ مُغا. سُڪين سناسين کي“ 
جڎهن ابابڪر اهو بيت ٻڌ وت پاڻ ب هيليون بيت چيائون: 
”اچان ٿو اچان ڪجائو ڪا جري جي جٽا, 
تهان پوءِ متان سڪان سنياسين کي.“ 


شام عبدالڪريم بلڙِيءَ وارو سال 

شاھ ڪريم کي قديہہِ دؤر جو سڀ کان وڏو شاغر مڃيو ويو آهي ۾ 
کيس سنڌيءَ جو ”چاسر“ ۾ سنڌي اډپ جو ”وهاتو تارو“ جا لقب بہ ڏنا ويا 
آهن. پاڻ پنهنجي پيٽ گذر لاءِ ٻني ٻاري جو ڪم ڪندا هڪا. 

شاهھ ڪريہ جا 94 يا ڊاڪٽر بلوچ مطابق ڌ9 بيت مليا آهن. جيڪي ٻوليءَ 
آهن. پاڻ اهي شعر وڏي آواز سان پڙهندا هئا. اڪثر ڪري سماع جي محفلن ۾ 


سنڌي ادب جو مختصر جائڙو؟ب90ٻ. [ڑ2[ڑ3 
”سو هيڏانهن سوئي هوڏانهن, سوئي من وسي. 
تهين سندي سوجهري سوئي سو پسي“. 
آفاقي حقيقت جي آواز ۽ پڙلاءَ کي ٻڌڻ لاءِ ظاهري ڪن بلڪل ناتص 
آهن. انهيءَ کي ٻڌڻ لاءِ باطني روشنيءَ جي ضرورت آهي. 
”هي ڪن گڎ هڻان وڪڻي ڪن ڪي ٻيا ڳئنيج, 
پنهنجي پرينءَ جي ياد جڏهن حد کان وڌي ويندي آهي ت پرين بلڪل 
پنهنجي ويجهو محسوس ٿيندو آهي ۽ اٿين لڳندو آهي ت پرين ۾ ۽ اسان ۾ ڪوب 
ويو ڪونهي. ڪوب مفاصلو ڪونهي انهيءَ حقيقت کي سمجهائيندي چون ٿا: 
”پاڻياريءَ سر ٻهڙي جر تي پکي جيئن, 
اسان سڄڻ تيئن, رهيو آهي روح ۾.“ 
شاھہ خيرالدين (1505ع-4617ع) 
هيءَ بزرگ اصل ۾ بغداد جو هو ۽ پير عبدالقادر جيلاتيءَ جي اولاد مان 
هو سيرو سفر ڪندي سنڌ ۾ آيو ۽ هالا ۾ اچي مخدوم نوح جو مريد ٿيو 
هڪ دفعي پنهنجي مريد کي سجدي ۾ ڏسي هيليون بيت چياتون: 
”ن تون ڪمبو ن تون ق٫لى‏ رهين منجه سجود 
وساري وجو لين ساڻ درياه . 
تنهن تي سندس مريد جواپ ڏنو: 
”ڪوه ڪندا تيلي جن سڃاتو سلطان, 
پرين اسين پاڻ ڪريون سجدو ڪنهن کي.“ 
جرڪس فقير 
هيءُ درويش مخدوم الياس جو مريد هو هن جي زماني ۾ سہ ساهتيءَ جو 
حڪمران ”ڄام اهيو“ هو ڄام اهيي (ڄام هميي) جرڪس فقير جي مرشدن 
کي ڏاڍو تنگ ڪي جنهن تي هن درويش بد دعا ۾ هيٺيان بيت چيا: 
”اوڀر ڏانهن ٿي آئيا. سثٹڀري ٻ سوا 
هڪڙي پڪڙيس ڏاڙهي كئون ٻئي پٽيس وار 
ساري سڀ ڄمار, تن جي مئزل مٿو ناه ڪو.“ 
”آهيو ٿيو وهيو مٿئون پيس بان 
تنهين جوآوان ٻيهھر ٻڌو ڪون ڪو.“ 


سنڌي ادب جو مختصر جاتزو نيٽ :3 
عثمان احساني 
هيءَ بزرگ اصل بلوچستان جي علائقي ڀاڳناڙي کان هجرت ڪري 
سنڌ پراچي آباد ٿيو هو ان جي ڪلام جو مجموعو ”وطن نام“ جي نالي سان 
مليو آهي, ليڪن اهو ايترو تہ ڳري چڪو آهي. جو ان مان صرف چند بيت 
:ملي سگهيا 07 عشمان احسانيءَ جي شاعريءَ ۾ قبر ۾ آخرت جي عذاب جو 
موضوع سرفهرست آهي. موت ۾ قبر جي منظر ڪشي ڏاڍي لرزه ڂيز انداز 
سان ڪيل آهي. سندس بيت ان وقت جي بيت جي فتي سٽاءَ کان ڪجه۾ 
بدليل آهي. يعني آخري سٽ جو تافيو وچ راچڻ بدران آخر ۾ آهي. سندس 
هينيان ٻ بيت پڙهي ڪوب عقل وارو اندازو لڳائي سگهي ٿو تہ ان وت 
سندين جي سماجي حالت ڪهڙي هئي؟ 
اهي هن دنيا مان ڪافي حد تاٿين مايوس ٿي ويا هئا. ڌارين جي ڏاڍاين 
انهن کي قبر جا عذاب ياد ڏياري ڇڏيا هڪا. اُهي بيت هي آهن: 
”ڳالهھ اڻانگي گور جي. ويه ہ وسارو هي, 
ترس آم ويه اتيار ٿي. ساٿيکئڙا سنبهي. 
هيءَ حد هيبت جهڙي ويندءِ گور ڳهي“ 


”سپون وڇون سهسين ٽنابڻ ناگڻ ساڻ نهي, 
ڏنگي جان ڏنگن سان, ويندءِ ڏيل ڏهي, 
ڳگري ويندءِ گور ليت لحم لهي.“ 


شاهہ لطف النه تادوي :1611ع 1679ع) 
شاه لطف الله .9997-99 هن 
تصوف تي فارسي ۾ ٻہ. ڪتاب ”تحفة السالڪين“ ۽ 
المعروف“ لکيا. پاڻ سنڌيءَ ۾ ڪافي شاعري ڪياٿون. 9 
بلوچ سندس 357 بيتن تي, هڪ رسالو ب مرتب ڪيو آهي. تصوف 
سندس شاعري جو موضوع آهي. ٻين صوفي شاعرن وانگر هن جي 
90 تي زور ڏنل آهي ۽ ظاهري عقل کي پرين 
پس لاءِ ناقص قرار ڏنواڻن 
”عقل ات اوڇو ٿيي ڪاجا آسي ڀخ 
تہ ڪو ڳاچ نہ ڳت, حيرت هنيبو سڀڪوو.“ 


سنڌي ادب جو مختصر جائڙزو ‏ رڑڪ33 
حق کي پسڻ لاءِ ڪيئي ڪشالا ڪرڻا پون ٿا. ڪڏهن پنهنجي من ۾ 
جهاتي پائڻ لاءِ منهن مونن ۾ ٿو هڅڅو پوي ت ڪڏهن وري ڪاپڙي بڻجي ڪائنات 
جا اسرار سمجهڻ لاءِ رڻڪار جر ۽ جبل جهاڳڱا ٿا ون پاڻ فرمائين ٿا: 
”ڪهي ڏٺو ڪاپڙين, ڪو آڳاهون پئڌ, 
تنين منجهان آئي ڳجهھ ڳجهائين ڳنڌ, 
سندو حيرت پند, آيو اڏو اديسين.“ 
هن ڪائنات جي اسرار کي پروٿن لاءِ هر دؤر جو انسان مٿا ڪٽ 
ڪندو رهيو آهي. هي سفر ڪٿان کان شروع ٿيو آهي, سندس مئغزل ڇا 
آهي؟ انهيءَ حقيقت حقيقت سمجهڻ لاءِ ڇا ڪجي ۾ ڪيئن ڪجي؟ انهن رمزن 
باب شاه لطف الله قادري لکي ٿو: 
جت پنڌ نهايت ناه ڪا, نڪوانت ن ڇيهہ, 
سو ڪوڙين ڏسي ڪئييا, ڏوران ڏاڍو ڏيه, 
اٽِ هلڻ حيرت ‏ ٿغي چيتا تو چيله, 
اوري ڪر مر آسري واديءَ وچ مم ويه, 
ثابت ٿي سبحان سين, منجهھ حقيقت پيه, 
ت سو پسين ڏيه, جنهھن کي سِڪي سڇِڪ.و 
(جنهن سفر جي ڪا انتها ن آهي ۽ نہ ئي ان جي مئزل آهي, ان کي 
ڏسي لک ين َدليون دهلجيو وڃن. سفر جي دؤران ڪو سهارو ڪونهي. واديءَ 
وچ ۾ رهاري ويهڻ بيڪار آهي. ضروري آهي تہ تون خدا تي ڀروسو رکي اڳتي 
هلندو رهہ اهڙي ريت منزل کي ويجهو ٿيڻ ۾ آساني ٿيندئي, جنهن تي رسڻ 
لاءِ سڀئي سڪندا رهيا آهن.) 
شاه لطف ال قادريءَ جي ڪلام جو ني تجزيو ڪندي ڊاڪٽر 
ميمڻ عبدالمجيد سنڌي لکي ٿو ”فن ۾ .هيت جي لحاظ کان شاهھ لطف 
الله تادري جي ڪلام ۾ نوان تجربا نظر اچن ٿا. ترجيح يا 'تڪرار 
پهريون دنعو سندس ڪلام ۾ ڏٺي وٿي آهي. هن ڍانچي جي مطابق بيت 
۾ لفظ اصطلاح ۽ جملا وري وري ورجايا ويا آهن. شاهہ لطف الله 
تشبيهن ۽ تمثيلن ذريعي پنهنجي ڪلام کي موثر ۾ ان جي مفهوہ کي 
چڱيءَ طرح چٽو ڪيو آهي. انهيءَ کان سواءِ لفظ ”سامونڊي“, ”ٿاکغا“, 
”جوڳي“ ۽ ”آديسي“ استعمال ڪري -- روايخون قائمر ڪيون 
اٴٿگس, انهن تي شاه لطيف ۾ ٻين شاعرن ب عمل ڪيو. 


سنڌي ادب جو مختصر جاترو ببيبي-[يڪجوڌ 


هن دؤر جو ادبي جو جاٿزو 


.1 


هي دؤر نارسي زبان جي تسلط جو دؤر آهي, جنهن ۾ سنڌي قوم سان گڎ 

سنڌي ٻِوليءَ جو ب استحصال ٿيو فارسي, سرڪاري دفشر, انتظامي 

ڪارويار خط و ڪتابت, تعليم ۾ تصنيف, ادب ۽ شاعريءَ جي زبان 

بڻجي وئي. فارسيءَ جي ايتري اثر هئڻ جي باوجود ‏ ڪيترن ئي سنڌي 

شاعرن سنڌي ٻوليءَ ۾ اعليٰ درجي جي شاعريءَ ڪري پنهنجو تاريڂي 

فرض ادا ڪي.و 

هن دؤر ۾ رومانوي داستانن کي تمثيل طوراستعمال ڪرڻ جوعام رواج پيو 
بيت ٻِن ۾ ٽن سٽن کان وڏي پنجن ۽ ڇهن سٽن تائين پهچي ويو 

ميمڻ عبدالمجيد سنڌيءَ جي چوڻ مطابق, ”انهن ڏينهن 

۾ 'ڪافي' سنڌي شاعريءَ ۾ مقبول عام صنف هكي. جنهن کي سنڌ جي 

هينکين حصي ۾ 'وائي' چيو وبندو ه.. وائيءَ جا ڪي باتاعده نمونا ٿڏ 

ملي سگهيا آهن پر آخري دؤر جي آخري شاعر شاه عنايت رضويءَ جي 

رسالي ۾ وائيءَ جا ڪجه تموتا ملن ٿا.* 

هن دؤر ۾ تصوف سان گڏ حسن و عشق ۽ هجر 3 فراق ب سنڌي شاعريءَ 

جا موضوع هڪا. ان کان سواءِ ان ۾ سنڌ جي معاشي ۽ معاشرتي حالتن جو 

عڪس پٻ ملي ٿو 

سماع جون محفلون ب ٿينديون هيون, جن ۾ سندي بيت پڙهيا ويندا ھڪا. 

بيٽن ۾ ”وراڻ“ ۽ ”تڪرار“ جا اهڃان ب ملن ٿا. 

مذهبي شاعري ب ڪئي وئي, جنهن جو سٽاءُ الب يا تي 

ٻڌل هو 

سنڌي ٻولي پنهنجي ” نج“ صورت استعمال ڪٿي ويندي مئي. شاه 

عبدالڪريہ جي شاعري ” نٺيٺ سنڌي “جو اعليٰ مثال آهي. 


.نر مي ڪافي شاعريءَ پر ”ترڪ دنيا“ ”تؤڪل“ ”فنا ۽ بقا“ جي 


چڱي خاصي اپٽار ڪيل آهي. ان کان علاوه هن دؤر جي شاعري تي 
مايوسيءَ ۽ نااميديءَ جو بہ ڪافي اثر آهي. عثمان احساني جي شاعري 
پڙهڻ سان اهو ائدازو لڳائي سگهجي ٿو ت ان وت سندين سان ڪهڙي 


.يڻ هوندي 


رن جو دؤر (41718ع۔ 41782ع) 


ڪلهوڙا, مغلن جي دؤر ۾ سياسي قوت بڂ بڻجي آهستي آهستي اڀرڻ 
لڳا. آدمر ڪلهوڙو پيريءَ مريديءَ وسيلي ڪافي طاقتور بڅجي چڪو هو 
خان خانان جڏهن سنڌ تي حملو ڪيو ت آدم ڪلهوڙي کيس ذتح جي دعا 
ڏني هئي. فتح کان پوءِ مغلن آدہہ ڪلهوڙي کي چانڊڪا ۾ جاگير عطا 
ڪئي. آخرڪاز ميان يار محمد ڪلهوڙي شاه عنايت جي سر جو سودو 
مغلن سان ڪيو ۽ شاه عنايت کي شهيد ڪرائي ڪلهوڙن جو پهريون 
حڪمران بڻجي ريو ميان يار محمد ڪلهوڙي جي غداريءَ ڪرڻ تي شاهھہ 

”ڏونگري ڏني ڏاڙهي, ڪوه ڪتي جو پڇ.“ 

ميان يار محمد ڏاڙهيءَ تي هٿ رکي شاه عنايت سان واعدو ڪِيو هي 
پر غداري ڪرڻ تي شاه عنايت چيو ت اها ڏاڙهي ‏ تن هئي. پر ڪَتي جو پڇ 
ه.. شاھ عتايت جي حون ۾ هٿ رنڱڻ کان پوءِ ميان يار محمد کي 
مغلن "خدا يا خان* جو لقب ڏني 

ارغونن, ترخانن ۽ مغلن کان پوءِ سندين جئي حڪومت ت آٿي. پر سنڌ 
۾ امن ن ٿيو ڪلهوڙن جي حڪومت 64 سال هلي. پر هن ٿوري عرصي ۾ 
سن جي ڌرتيءَ کي ڪيترائي ڀيرا رت جو ريج ڏنو ويو 

9ع ۾ نادر شاھ سنڌ تي حملو ڪري شڪارپور ۽ سکر کي ق:دار 
سان ملائي ڇڎي.و ان ن صرف سنڌ کي خون جو غسل ڏنو پر سنڌي علم ۾ 
ادب ايران ساڻُ كڅائي وي.و ميان نور محمد ڪلهوڙو نادر شاهہ سان مقابلو 
ڪرڻ بجاءِ سنڌ کي نڻڪو ڇڏي ڪچ ڏانهن ڀڄي ويو ان کان پوءِ احمد 
شاه ابدالي ۽ مدد خان پناڻ جيڪي سنڌ سان ويل وهايا, تاريخ اڄ ب ان دؤر 
جي نوح جوا ن آهي. 

ايعري افراتفري ۽ عدم استحڪام جي باوجود سنڌي ادب تمام گهڻي 
ترقي ڪئي. سندي ٻوليءَ ۾ پنهنئجي وسمت لاءِ زبردست صلاحيت موجود 
آهي. ارغوثن ۽ ترخائن جي دؤر ۾ سنڌي شاعريءَ جي بقا ب وڏي ڳاله هئي. 
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ڪلهوڙن جي دؤر ۾ پڻ فارسيءَ جو اوترو ٿي اٿر رهيق پر جيئن ت حڪمران 
سنڌي هڪا ان ڪري سنڌي زبان کي همت افزائي ملي. ان همت افزائيءَ جي 
بنياداتي سندي ٻولي؟ ٣جي‏ صلاحيتن ۾ ايٽرو نکار آيو جو هن دؤر کي ” سنڌي 
”3-7 چيو ويندو آهي. دن روت يئچ ال پيا بچ 
ج-----0 

هن دؤر جي ادب جو جاتزو وٺڻ لاءِ ان کي هينين ٽن ححصمن ۾ ورهايون ٿا. 

2 صوفياند شاعري 

3 نيون صنفون 

هن دؤر پرٺٽونہ صرف سنڌ جي سياست جو مرڪز هي پر مذهيي لحاظ 
9 يي يت اٿي بدريا ها جن 9 ۾ ڏنو 
ييج رواج ڌ هي 09-095 
9 لکيا يي 
-ه 000 0999 
کي ”سندي“ جي نالي سان ب سڎيو ويندو هو هن سلسلي جو پهريون 
ڪتاب ”مقدمة الصلوات“ مخدوم ابوالحسن نتويءَ لکيو جنهن پر نماز جا 
مسئلا آسان زبان ۾ سمجهايل آهن. 


مخدوم ايوالحسن ٺٽوي 

ٺٽي جو هڪ وڏو عالہ ه.و ان وقت ڪيترائي هندو اسلامہ قبول ڪري 
رهيا هئا, جن کي اسلامہ جا بنيادي رڪن ۽ عبادت جا طريقا سمجهائڻ جي 
ضرورت محسوس ڪئي وٿي. مخدوم ابوالحسن عربي رسم الڂط ۾ ڪجه 
اضافا ڪري سننڌي رسمر الڅط تتيار ڪئي, جنهن کي ”ابوالحسن جي 
سنڌي“ چيو وڃي ٿو 

سندس ڪتاب ”مقدمة الصلوات“ مڪمل طرح سان متظومر ڪتاب 
آهي, جنهن ۾ نماز جي باري ۾ تفصيل سان سمجهايل آهي: ”مثلا 
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”سي مونن هٿڙا, نيڪي نرتان ڏسج, 
ڪري ڪشاديون آڱريون محڪم پر پڇيج, 
پورو مڻو پٽ سين, جوڙا جوڙ ڪريج, 
جيئن رکيو پاڻي نہ رڙهي, ان پر پٺ جهليج.“ 


”ساراهجي سو ڌڻي, سندن جنهن فرمان, 
مڃيو مڙتي مومنن, آندائون ايمان.“ 


”چوڻون رڪوع سجدي ۾ ڪرڻ ويرم ڪا, 
قدر تسييح هيڪڙي توڙي ٽي ڀيرا.“ 


مخدوم ضيا؛الدين 
هيءَ ب ٺٽي جي وڏن عالمن مان هڪ هو ۽ مدرسو هلائيندو ه.و برک ِ 
عالہ محمد هاشم ئٽوي ب سندس شاگرده.و 
هن بزرگ ب الف اشباع مطابق ڪتاب لکيا, جن ۾ اسلام جون ڳالهيون 
سمجهايل هيون. انهن ڪتابن کي ”مخدوم ضياءُ الدين جي سنڌي“ ب چيو 
وڃي ٿو سندس ڪتابن مان ڪجه شعر هيٺ ڏجن ٿا: 
”جيئن عنايت اسلاي تو ٿيو ڀليءَ ڀت, 
سک احڪام اسلام چا, وٺ موچاري مت.“ 


”ساڍيون ڇه ويهون فرضن جون ساري تو سکيج, 
بيان تن جو علاحدي آخر ھ پڙهيج.“ 


”پهريون ثرض ٴٌ ا8 بمد ھت 


مخدوم محمد هاشم ٺٽوي (1690ع-1761ع) 

مخدوم محمد هاشم پنهتجي ديني تعلي ٺٽي ۾ ٿئي حاصل ڪئي ۾ 
پنهنجي تمليہ جو مرڪزب ٽٽي کي ٿي بناياٿين. 

مخدوم صاحب پنهتجي وقت جو جيد عالم هو هن عربيءَ ”06 
سنڌيءَ مت تقريباً ڏيدڍ سؤ کن ڪتاب لکيا. جم ِن ۾م ”فراتض الاسلام, ”راحت 
المومتين“ ۽ ”زاد الفقير“ مشهور آهن. سندس نظم جو نمونوهيٺ ڏجي ٿو 
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ايمان با الله تعاليٰ جا, چوراسي فرض ٿيا, 
سي ياد رکو تن کي, هيئين منجهان را, 
پهريون فرض ويساه وجود ڪري موليٰ, 
ٻيو ايمان ان ڪري ت آهي واجب الوجودا. 


عربي آڄاڻن کي, گهڻي ڏهلي هوءِ, 
سنڌدي ڪيم سهکي. جان سکِي سڀڪوء 


بقا ناه بلاد کي دنيا ناه دوام 
اجل ٿو اوتون ڪري, ٿي تريب قياص 
ڪريو ياد ڪريم کي, سنجهي صبح شام 


مسکكلا اسلامر جا, پڇي سڀ سکجا, 
پڙهيو پاڙهيو تن کي, جيڪي چيو خدا, 
ت ڪري رحمان رحمتون, سٻاجهو سڇنيا, 
ڪري ڪرم ڪريم ڌڻي بخشي ڏوه خطا. 
مٿين ٽن عالمن کان سواءِ ٻين بہ ڪيترن تي عالمن ۽ سندن شاگردن 
مذهبي شاعري ڪئي ۽ مذهبي ڪتاب نظہہ جي ريس ۾ لکيا. انهن عالمن 
مان هيٺيان عالہِ ڪافي اهم آهن: 
بواري عبدالحق, مولوي محمد حسين, مخدوم محمد ابراهيم ڀٽي, 
مخدومہ غلام محمد بُگائي, قاضي عبدالڪريم, ميون عيسق مخدوم عبداله 
واعظ وغيره. 


2. صوفيانہ شاعوي 

ڪلهوڙن جي دؤر ۾ صوثيانہ شاعري تمام اعليٰ درجي جي ڪٿئي 
وئي. هن دؤر کي جيڪڏهن صوثفي شاعريءَ جو دؤر چڪجي. تہ بہ وڌاءُ تہ 
ٿيند.و تمام وڏا وڏا صوفي شاعر پيدا ٿيا, جن تمام وسيع جامع ۾ لازوال 
ڪلام ڏنو 

سر ري يو يڪي يچ بيت“ پر ڪئكي وٿي. ان کان علاوه ”وائي“ کي 

0 جو احوال هيٺ ڏجي ٿو 
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شاھ عنايت رضوي 
شاه عنايت رضوي مغلن جي آخري دؤر ۽ ڪلهوڙن جي شروعاتي دؤر 
ويئا. سندس شعر تي تبصرو ڪئدي محثرمہ حسام الدين راشدي پنهنجي 
ڪتاب 07٣‏ ه)1] 011 01 111501 13116٤‏ 4 هر لکن ٿا: 
”شاه عنايت ۽ شاه لطيف شعر ۾ هڪ ٿي رستي تي هليا آهن. اهائي 
ٻولي_ ساڳي پابندين ۾ خيالن جي هڪجهڙائي توڙي دلڪشي_ بيٽن کي 
عشقي داستانن کي شعر ‏ راستعمال ڪيو آهي.“ 
شاه عنايت, شاھ لطيف جي همعصر شاعرن ۾ سڀني کان وڌيڪ 
سئو شعر چيو آهي, جنهن جو اثر خود شاه لطيف پڻ ورتو آهي. شاهھ 
عنايت جي شاعريءَ ۾ تصوف جا نقطا نهايت شاعراڻيءَ نزاڪت سان 
بيان ڪيل آهن. اير ص فيا نيا[ مڪلابق :اه عتاث بت محيت کي 
ڏاهپ تي ڏني 9-٣‏ مر محبت آهي ء 
9099 بت ناب شا عتايٹ 
چوي ٿو: 
”ڪرڙا ڏونگر ڪه گهڻي, جت برپٽ بيريان, 
اًتِ ڏاهن ڏاهپ وسري حرياسن حيران, 
سسکي لنگهيو سيد چڪي, محبتَ سين ميدان, 
جن جو آرياڻي اڳواڻ تن کي ڪانهي باڪ بهير ۾.“ 
تصوف کان علاوه شاهھ عنايت جي بتن ۾ حسن, عشق, فراق ۾ وصال 
”گليدن جون 1 آرم اوِيائين 
هك محيت .. ه 0 لاتائون 
اهڙي پر عتايت چوي راڻو رانيائون, 
سوموٽي ڪيئن پاهون, جو وڃي ڪاڪ ڪڪوريو.“ 
90900900 تا جو: 
79 اڪ 
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ڪرڻ سان گڏ ان وقت جي سماجي حالتن جو ٻ سئٺو عڪس چٽيو آهي. 
سندس هي بيڀت انهيءَ ڳاله جي شاهدي ڏٿي ٿو: 

”پپيهل پتو هيون, تاڙي ڪئي تنوار, 

هارين هر سنڀايا, سرها ٿيا سئگهار, 

لاهي ڏک ڏاتار, الاهي عنايت چوي“ 

شاه عنايت بيتن سان گڎ وايون ب چيون آهن, جيڪي فني توڙي 

فڪري لحاظ کان اعليٰ درجي جون آهن. 


حضرت شاھہ عبداللطيف ڀٽاًي 


سنڌ جو هي اهو باڪمال شاعر آهي. جنهن کي دنيا جي وڏن شاعرن ِ 
شمار ڪيو وڃي ٿو مشرق توڙي مغرب جا عالہ ۽ محقق, شاهھ لطيف جي 
ڪلام جي تشريح ۽ تحقيق ڪرڻ ۾ رڌل آهن. شاه سائين جي ڪلام کي 
جيترو وڌيڪ پڙهجي ٿواوترو وڌيڪ حيرت ۾ اضافو ٿئي ٿو 

شاف سائين جن ڪلام راآهي سپ خونيون تزجرة آهن, جيڪي هڪ 
آفاتي شاعر ۾ موجود هجڻ گهرجن. علام آءِ آءِ تاضي ڪار لاٿل جي ٻڌايل 
اصولن مطابق شاه سائين کي دنيا جو وڏي کان وڏو شاعر ثابت ڪيو آهي. 
ڪار لاٿل جا مقرر ڪيل معيارهيٺيان آهن: 


(۱) شعر اهو آهي جيڪو ڳائي سگهجي. 

(2) جيڪڏهن ڪنهن شاعر جي شعر جي ڪا مصرع يا لفظ بدلائي ڇڏجي 
ت شعر جو روح ختم ٿي وڃي. 

(3) زبان جو استعمال جنهن ذريعي شاعر پنهنجي خيالن جو اظهار 
ڪندو آهي. 


شاھ صاحب جو ڪلام انهن ٽنهي معيارن تي بلڪل پورو آهي. 
سندس ڪلام گهري مشاهدي ۽ ذاتي تجربي تي ٻڌل آهي. پاڻ سڄي سنڌ 
جو چپو چپو گهميائون ۽ اتان جي مروج داستانن, ٻولي, قدرت جي رنگين 
۾ حسين نظارن, ماڻهن جي نفسيات, انهن جي معاشي ۽ معاشرتي زندگي ۽۾ 
ٻين بيشمار پهلوئن کي پنهنجي مطالع هيٺ آڻي. انهن کي پنهنجي 
شاعريءَ جو موضوع بنايائون, جيڪا اڄ هڪ لازوال ۽ لاثانتي حقيقت 
بڻجي چڪي آهي. ڇ 

شاهہ سائين جي ڪلام کي موضوع ۽ معنيٰ جي لحاظ کان هيئنين ٽن 
حصن ۾ ورهايو ويو آهي: 
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(1) نيم تاريخي داستان 
شاه سائين پنهنجي شاعريءَ کي مختلف سرن ۾ ورهايو آهي ۽ سنڌ 
جا نيم تاريخي داستان جهڙوڪ: 'سسئي پنهون/, 'عمر مارثٿي' ۾ 'سهڻي 
ميهار؛ وغيره کي پنهنجي بين ۾ بيان ڪيو آهي. شاه سائينءَ انهن 
داستانن کي سڄي جو سڄو بيان نہ ڪيو آهي پر انهن مان صرف پنهنجي 
مقصصد وارا ٽڪرا ڪڍي انهن کي تمشثيل طور ڪم آندو آهي. 


(2)صوفيان نصيحت 
شاهھ صاحب هر داستان کي ٻيان ڪرڻ کان پو ۽ انهن مان ڪُجه نتيجا 
ڪڍي ٿو ۾ پوءِ اسان کي صوفيانہ نصيحتون ڪري سڎي راه ڏيکاري ٿو 


(3) مجازي شاعري ۽ فطرت نگاري 
شاه سائينَ کي نوجوانيءَ ۾ مجاز جي مهميز آٿي هئي جنهن هن کي بيچين 
۽ بي قرارڪري ڇڏيو ان بي تراريءَ کي منهن ڏيڻ لاءِ ۽ پنهنجو پاڻ سڃاڻڻ واسطي 
شاه سائين سير سفر ڪيو ان سپر وسياحت ۾ قدرت جا ڪيئي منظر ڏٺائين جن 
کي پنهنجي لفظن جي تالب يلاهي انهن نظارن کي امر ڪري ڇڎيائين 
”سهسين سڄن اڀري چوراسي چنڊنِ, 


”جهڙا گل گلاب جا تهڙا مٿن ويس, 

چوٽا تيل چنبليڪا, هاها هو هميش, 

لالن جي لبيس, ات اکر ن اجهي. 

 .‏ گء اب سس نان شمر پڙهي, شاه ساٿين جي 

”وڏا وڻ وڻڪار جا, جت جاٿتو ڄمر جر, 
ڪوسا تپن ڪڪرا, ٻي دمدم تپي ڌر, 
ويچاري ڏئي ور پير نہ لهي پرينءَ جو.“ . 
”هيٺ جر مٿي مڃر, پاسي ۾ وڻراه, 
اچي وڃي وچ ۾. تماچيءَ جي ساءُ 
لڳي اتر وا ڪينجهر هندورو ٿئي.“ 


سنڌي ادب ڄو مختصر جائڙزو __ _"”آآنٳ|.7٤4‏ 
شاھ سائين جي ڪلام جون خصوصيتون 
(1) هندي شاعريءَ وانگر, زال کي عاشق ۽ مڙس کي معشق ڏيکاريو اٿن. 
)2 شاه ساٿين جي ڪلام جي سڀني قصن پانجام دردناڪ ڏيکاريل آهي. 
)3( سندن ٻولي نج سنڌي آهي. 
(4) سنڌ جي تهذيب ۽ ثقافت جي ڀرپور عڪاسي ڪٿکي اٿن. 
(5) سندن شاعري تمثيلي آهي. = 
(6) سندن شاعريءَ ۾ جدوجهد ۽ تربانيءَ جو درس ڏنل آهي. 


خواج محمد زمان لنواري وارو (41742ع۔ 4774ع) 
هيءَ بزرگ نقشبندي سلسلي جو هو ۾ شاه لطيف جو هممصر هو 
شاه لطيف کي ساڻس گهڻي عقيدت هوندي هئي. روايت موجب هڪ شاهھ 
سائين سندس مريد ٿيڻ جي !رادي سان وٽس ويو پر صرف ان ڪري سندس 
مريد نہ ٿيو جو نقشبندي سلسلي پر راڳ جي منع ٿيل آهي. شاھ ساٿين 
خواجڄ محمد زمان بابت فرماتي ٿو: 
مون سي ڏٺا ماءُ جئين ڏٺو پرينءَ کي, 
تين سندي ڪا, ڪري سگهان ن ڳالڙي 
عبدالرحيہ گرهوڙي سَندس مريد هو ۽ ان خواڄہ صاحب جي ڪلام 
(جيڪو 85 بيتن تي مشتمل آهي) جي عربيءَ ۾ شرح ڪئي. 
خواڄ محمد زمان جي شاعري جو موضوع تصوف آهي. هو محبوب 
.سا لاءِ ”معرفت“ کي وڌيڪ ترجيح ٿو ڏئي. 
فعل شريعت, حب طريقت هنيون حقيقت هوءِ 
ممرفت نالوءي پروڙڻ پارسين. 
جيڪي معرفت وارا ماڻهو هوندا آهن انهن جي زندگيءَ جو مقصد ٿي 
هوندو آهي پرينءَ کي پسڻ. هو جڏهن ”حق“ جو پرچار ڪندا آهن, تہ نت انهن 
کي ڪنهن تس جي لالچ هوندي آهي, نہ ٿي وري ڪنهن تسم جو خوف. 
خواجڃ صاحب هن حقيقت کي هيئن ٿو بيان ڪري: 
عارف ۽ عشاق, پسڻ گهرن پرينَ جي 
جنت جا مشتاق, اڃان اوراهان ٿيا 
ٻين صوفي شاعرن وانگر, خواڄ صاحب ب ظاهري علم کي گهٽ 
ڪري ڄاڻايو آهي ۾ عشق جي مئزل مٿائين ٻڌائي آهي ۾ هدايت ڪئي 


سنڌي ادب جو مختصر جائزو مي تا اهال 
اڻس ت انهن ماڻهن سان صحبت رک, جيڪي پنهنجي من ۾ محبت جو مچ 
ٻارين. فرمائين ٿا 
”اکر پڙه عشق جي ڪئز قدوري ڇڏ, 
 .‏ جي سُتِي ڏين شراب جي.“ 
پرين کي پسڻ لاءِ ماڻهوءَ کي سڀ لڳ لاڳاپا لاهڻا پوندا آهن. سڀ رشتا 
ناتا ٽوڙي, سڀ ڪجه ڇڏي فقيراڻي راهہ وٺڻي پوندي آهي. فقير ٿيڻ لاءِ ن 
صرف ٻين شين تان آسرو کو ٿو پوي, پر پنهنجي سر جو سانگو ب لاهڻو ٿو 
پوي خواجہ صاحب فرماثي ٿو: 
”تانسين تون ن فقير, تا بر 
ماڻئو تن ملير, جن جس مال مباح ڪي.و“ 
طالب جي زندگي, جو مقصد صرف مطلوب تاتين ب پهچڻ آهي. سڄيءَ 
جدوجهد کان پو۽ جيڪڏهن طالب پنهنجي مطلوب کي سڃاڻي ورتو ت پوءِ هن 
جي لاءِ ٻئي ڪنهن ب باري ۾ سوچڻ عظيم گناه آهي. ڇو ت جنهن واٽ لاءِ هو مٿا 
مونا هي رهيو هو اها جيڪڏهن کيس ملي وڃي ت پوءِ ويھڻ جو ڪهڙڙو ڪم؟ 
”سڄڻ ڏٺو جن. تن ڏسڻ غير گڻاه, 
جئين لڏي راه وهڻ تنين وه ٿيو.“ 


روحل فقير 

روحل فقير انهن ٿورڙن صوفي شاعرن مان آهي, جيڪي پنهنجي وتت 

جا وڏا عالہ پڻ هڪا. روحل فقير ب عربيءَ ۽ فارسيءَ جو وڏو عالہ هو هئديءَ 

تي ب چڱي دسخرس حاصل هئس. پهرين ڪلهوڙن جي درٻار ۾ ملازم هق پر 
پوءِ اتان ملازمت ڇڏي خيرپور رياست ۾ وڃي سڪونت پذير ٿيو 

پاڻ سنديءَ سرائڪيءَ ۽ هنديءَ ۾ اعليٰ درجي جي شاعري ڪئي اٿن, 
جيڪا وحدة الوجود جي فلسفي جو ڀرپور اپٽار آهي. هندي دوهن ۾ ب 
ڪتاب لکيا اٿس, جن ”من پربوڌ“ ”پريم گيان“ ۽ ”ائڀو“ مشهور آهن. 
روحل فقير ڪالي غزل, بيت, دوهن ڪي پر شاعري ڪٿئي 
آهي. جيڪا فڪر ۽ نن جي لحاظ کان اعليٰ پايي جي آهي. 

پاڻ جيئن ت عالہہ هڪا ۾ ڪلهوڙن جي دريار ۾ رهيا هئا, تہ کين زمائي 
جي ٻ اکيائيءَ جي پوري پروڙ هئي. ماڻهو اندر پر هڪڙا هڪا ت ٻاهر ۾ پيا. 
گهڻو ڪري ڪجه ڪتاب پڙهي پنهنجو پاڻ کي عالم سمجهڻ لڳندا هڪا. 
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”پڙهڻ پرجهڻ پاڻ ى وڏو فرق ڦير, 
ڪاڏي منهن محبوب جس ڪاڏي اکر اير 
ساڻ سهائي سج جي. پڇا موافق ٿيندو مير, 
جن صحيح سجاتوپير, روحل رات ب تن جي.“ 
انسانن جي گهڻائي اڪثر ڪري سطحي سوچ جي حامل رهي آهي شروع 
کان وٺي انسان پنهنجي جبلتن کي تسڪين پهچائڻ لاءِ ڪوشان رهيو آهي. 
تمام گهٽ انسانن پنهنجي فوري خواهشن ۽ موجود حقير ذائقن کي ٺڪرائي, 
ڪنهن وڏي مقصد ماڻهن جي تمثا ڪئي آ آهي انهيءَ وڏي مقصد تائين پهچڻ لاءِ 
صوفين جيڪا راه پسند ڪئي آهي. اها آهي عشق جي راه عشق جي راه تي 
هلڻ کان پوءِ ٿي انسان پنهنجي پرينءَ جو وصال ماڻي سگهي ٿو ۾ جيڪڏهن 
ڪنهن ماڻهوءَ جي اندر ۾ عشق جي باهھ ڀلڙڪي اٿي ت پوءِ اهو ماڻهو زندگيءَ جي 
عام ضرورتن کان بي نياز ٿي ويندو هن کي انهن شين مان خوشي حاصل نت 
ٿيندي جنهن جي لاءِ عام ماڻهو سڪئدا رهندا آهن ۽ نهن کي انهن ڳالهين مان 
ڏک پهچندي جيڪي عام انسانن کي روتڻ ۽ رڙڻ تي مجبور ڪري ڇڎينديون 
: آهن. روحل انهيءَ حقيقت تان پردو كڻ لاءِ هي بيت چيو آهي: 
”جن کي عشق اندر ى تڻ کي اُڃَ ن پُکَ, 
وحدت منجھه۔ وصال جي. سدا ماڻين سک, 
ڏور تن کان ڏک, جي روحل رتا روح ۾.“ 
روحل فقير جيئن تہ وحدت الوجود جي فلسفي جو تاٿل هو تنهن ڪري 
ان کي هر شيءِ ۾ وجود مطلق جي جهلڪ نظر ايندي هڪي. پاڻ چياٿون: 
”پپر ۾ پرميشور, ت بٻر ۾ ڪوٻيو؟“ 
يعني هر خوبصورت ۾ سڪون پهچائيندڙ شيءِ ۾ جيڪڏهن ذات 
حقيقي جو جلوو آهي, ت پوءِ هر ايذاءَ رسائيندڙ ۾ گهت خوبصورت شين ۾ربہ 
اهاثئي ذات حقيقي آهي, ڇو ت جيڪڏهن انهن يپ راسان ٻئي ڪنهن وجود کي 
ڳولينداسين ت وجود جي وحدت ختم ٿي ويندي ۽ اهو شرڪ ٿي پوندو 


مخدوم عبدالرحيم گرهوڙي 
هيءَ بزرگ ب پنهنجي وقت جو وڏو عالہ هو ۾ هن کي پنهنجي علمہ ۾ 
ڄاڻ تي گهڻو نخر ۽ ناز هوندو هو ۾ ان وتت جي صوفي بزرگن تي ٺنوليون 
ڪندو رهندو هي پر پء جڏهن خواڄ محمد زماڻ لتواري واري سان ن ملاتات 
ٿيس ت سڀ ڳالهيون وسري ويس ۽ خواجہ صاحب جي رنگ ۾ رڱجي ويو 


تخت جازمم سيڪ 
مخدوم صاحب جي ڪلام کي هيئين ٻن حصن ۾ ورهايو ويو آهي: 
مذهبي شاعري: پاڻ جيڪكن عالمر هئا, ان ڪري اسلامي مسڪلا 
سمجهائڻ لاءِ سندي زبان ۾ شاعري ڪيائون جيڪا گهڻو ڪري ”ڪبت“ جي 
صورت پرهئي. وحدانت تي سندس ڪلام جو نمونوهيٺ ڏجي ٿو: 
”لا الله الاالله“ آهي هيڪڙو جو موڙ مڙني جوءِ, 
سڃاڻڻ ۾ ان سندي عقل عاجز هوء, 
سڀن ڌاران تنھن سري ان ري ن سري ڪو...“ 
صوفيانہ شاعوي 
سندس صوفيانہ شاعري بين جي صورت پر آهي. جنهن جو موضوع ب 
اهو ٿي آهي, جيڪو سندس همعصر صوفي شاعرن جو هو يعني ”تصوف ۽ 
عشق حقيقي“. پرينءَ جو پسڻ هر صوفيءَ ۽ عارف جي زندگيءَ جو مقصد 
هوندو آهي. هو عبادت, عابد بڻجڻ لاءِ نہ ڪندو آهي ۽ تقوي, زاهد ۾ متقي 
بٹڄڻ لاءِ ن. پر صرف پرينءَ ب پسڻ لاءِ مخدوم صاحب فرماثي ٿو: 
”عابد زاهد اوريان عارف عين منگن, 
هو روادار رکڻ جا, هي هٿان هٿ گهرن, 
ساعت سال چون, پسڻ ڌاران پرينءَ جي.“ 


”نفي ۽ اثبات کان, پرين پاڪيزوءِ 
لالن سندي لوڪ تن تناقص ناه ڪو.“ 
صاحبڏنو فاروقي ز(1697ع 4788ع) 
هيءَ بزرگ شاه ساٿين جو همعصر شاعر هو ۾ سچل سرمست جو ڏاڏو 
هو سندس بيت وحدة الوجود جي فلسفي سان ڀرپور آهن. ان .ڪڌ ن علاوه 
سندس شاعريءَ مان اهو محسوس ٿكي ٿو تہ هن جي نظر ۾ زندگي ڪن نننڊن 
مقصدن کي حاصل ڪرڻ لاءِ ن خلقي وئي آهي. زندگي ۾ پنهنجي عمل سان 
ان منزل تي رسجي جيڪا سڀني کان اعليٰ ۽ اُتمہ هجي. انهيءَ نقطي کي هن 
بيتن پ ڏاڍي خوبصورت انداز سان نروار ڪيو آهي: 
”ڪين جو نينهن نهر سان, ڪئين دٻايا درياه, 
صاحبني جي ساه سارو سمنڊ سمايو.“ 


”ڪي ٻڌڻ سان ٻٽڄي ويا, ڪي چريا منجه۾ چاهہ 
صاحبڏذني جي ساه, سارا ورق ورابا.“ 


سنڌي ادب ڄو مختصر چجائڙول ‏ خججل3. 
مدن ڀڳت 
مدن ڀڳت ب شاه سائينءَ جو همعصر هو ۽ شاه سائينءَ سان ڏاڍي محبت 

هوندي هئس ٻئي اڪثر رهاڻيون ڪندا ها ۾ هڪ ٻئي سان بيتن ۾ سوال جواب 
پ ڪندا هئا. مدن ڀڳت جي شاعري جو فني سٽاءُ ب ساڳيو شاه صاحب وارو ٿي 
هو سندس شاعريءَ جو موضوع گهڻو ڪري اعليٰ انساني قدر آهن ۽ انهن سڀٽي 
اعليٰ انساني قدرن مان هو محبت کي ترجيح ڏئي ٿو سندس هڪ بيت آهي تم 

محبت مِٺو ُوڪ., ميون ۾ مدن چئي. 

ڇا ڄاڻي لوڪ., قدر ان ڪيميا جو 


تمر فقير 
هي بزرگ شاه سائين جو خاص مريد هو سندس اصل نالو حاجي علي 
هي پر شاه صاحب کيس محبت ۾ تمر فقير جي نالي سان سڏيندا هڪا. 
تمر فقير جي شاعري ب بيتن ۾ آهي ۾ سندس سٽاءَ توڙي موضوع 
تقريباً شاه سائين جهڙو ئي آهي. نموني طور سندس ٻ بيت هيٺ ڏڄن ٿا: 
”ذاتي مان ن صفاتي ٿيو صفاتيءَ مان جگ 
آديسي الک مشاهدو محبوب جو.“ 


”منهنجو من منجهائيو جٿن جي جمال, 
وڌو سور سرپير ى ڪيچين جي ڪنال, 
هوت ؽ پاڻن :ال مٹ تٍاٿيا ټندي ڪا“ 


هن دؤر جون نيون صنفون 

هن دؤر ۾ ادب جي ايتري ترقي ٿي ۽ ايترا شاعر پيدا ٿيا, جو انهن 
سنڌي شاعريءَ کي ڪائي نيون صنفون ڏنيون. انهن صنفن جو مخعصر 
احوال هيٺ ڏجي ٿو: 
ڪافي يا واڻئي 

ڪائيءَ جي باري ۾ اهو چيو وڃي ٿو ت اها صنف ڪلهوڙن جي دؤر 

کان ب اڳ موجود هئي. پر ان جو ڪوي۔ باقاعده نمونو ن ملي سگهيو آهي. 
تنھن ڪري ڪائيءَ کي هن دؤر جي صنف سمجهڻ گهرجي. ڪجه ڄاڻن 
جي راءِ مطابق ڪافي ۽ واتي ٻئي ساڳي شيءِ آهن .اي ڪي يو 
ويندو هو ۾ لاڙ ۾ ان کي وائيءَ جو نالو ڏنو ويو. شاهھ لطيف جي وائيءَ جو 
نمونوهيٺ ڏجي ٿو: 
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آءِ راڻا ره رات, 
تنهنجي چانگي کي چندن چاريان 
راتيان ڏيهان روح ى تن تونهين جي تات 
تنهنجي چانگي کي چندن چاريان 
ويٺي نت نهاريان اچين جي پرڀات 
تنهنجي چانگي کي چندن چاريان 
سينگار 
شاعري جي هن صنف ۾ محبوب جي هار سينگار ۾ حسن ۽ جمال جي 
تعريف ڪي ويندي آهي. محبوب جي حسن جي تمريف ت شاه عنايت ۾ 
شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ ٻ آهي, پر انهن جي شاعريءَ جو محور محبوب 
جي حسن جي تمريف تہ آهي. هن دؤر ۾ سينگا رجا ٻ وڏا شاعر ملن ٿا جلال 
کٽي ۽ صابر موچي.. 
صابر موچيءَ جي سينگار جو نمونوهيٺ ڏجي ٿو: 
”جهڙا گل گلاب جا, انهيءَ ب اعليٰ پرين, 
پسي دهن دلبر ج مجرو ڪيو مهتاپ, 
ڪن پيا ويس وڏاندرا, ”صابر“ چئي صاف, 
ظاهر اڳيون زاف, اچي ڪون عجيب جي.“ 


مولود 

هن لفظ جي لغوي معنيٰ آهي ”تڪ نكون ڄاول ٻار“. هن صئف ير حضور 
ڪريمر ڃلٍ جي تعريف ۽ ثنا بيان ڪي ويندي آهي. مخدوم عبدالرحيمہ ۽ 
غلام محمد بگاتي هن دؤر ۾ علہ عروض مطابق مولود چوڻ شروع ڪيا 


مدچحچ 
جي ثنا ۾ اصحابن ۽ بزرگن جي ساراهھہ ڪئي ويندي آهي. 
مناجات 
هن صنف ۾ شاعر ڌڻي جي درگاه ۾ ٻاڏائي سوال ڪندو آهي. ان کا 


سنڌي ادب ڄو مختصر جائڙو جج 
هن صنف جو موجد مخدوم عبدالله عرف ميان موريو آهي ان کان علاوه ميان 
سرفراز ڪلهوڙي ۾ ڪجه ٻين شاعرن ب مناجاتون چيون ميان سرفراز ڪلهوڙي 
جي مناجات تمام گهڻي مشهور آهي, جيڪا هن بنديخاني ۾ ويهي لکي هئي: 
بسم الله لڳ الم محمد شاهھ ڪر پئاه پرين ٽون 
مڻجه درگاهم ڪيم آه مٿي راه رسين تون, 
ڀلا ڄام هن غلاص سندو سوال سج تون. 


پسي پاڻ ڪرم ساڻ., ڏکيا ڏاڻ ڏئين تون, 


چارئي طرف تنهنجي شرف, ڪيم روشن راهون, 
منجهان نور ٿيو معمور, مڪو ملڪ مديئون, 
ڀلا ڄا هن غلاص سندو سوال سڅج تون 


سرفراز کي اداس, آهي آس. اوهان ڏون, 
ره راس بند خلاص, خوشي خاص ڏئين مون, 
ڀلا ڄام هن غلاص سندو سوال سڅج تون. 


مناقبا۽َ معجزا 

مناقبا نبين, اصحابن ۽ ولين جي خوبين بيان ڪرڻ لاءِ چيا ويندا آهن ۾ 
معجزي جي معنيٰ آهي اڻ ٿيڂي ڳالھ جيڪا رسول اڪرم يڃيخ ڪري ڏيکاري 
هجي. هي ٻئي صنفون مخدومہ محمد هاشہ ٺٽويءَ جون ايجاد ڪيل آهن. 


غزل 
غزل جو بنياد ب هن ٿي دؤر ۾ پيو جنهن اڳتي هلي تمام گهڻي ترتي 
ڪئي. غزل جا اواتثلي شاعر مرزا تقي ۽ نور محمد خسڪ آهن. 


هن دؤر جو ادبي ۽ ني جاگزو 
!هن دؤر ۾ شاه عبداللطيف ۽ ٻيا ڪيتراتي وڏا شاعر پيدا ٿيا. جن سنڌي 
ٻوليءَ ۽ شعر کي ڪمال جي درجي تي پچاتي ڇڏيو 


.7 
8 
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بيت تمام گهڻي ترقي ڪٿئي ۽ ني لحاظ کان ارتقائي منزلون طئي 
ڪري ني پختگي ۽ وسعت حاصل ڪئي. گهڻن مصرعن تي مشتمل 
ڊگها ۾ پختا بيت ب لکيا ويا, جن کي ڪبت چيو وڃي ٿو ڪبہت گهڻو 
ڪري مذهبي شاعري؛ لاءِ استعمال ٿيو موضوع جي لحاظ کان ب بيت ۾ 
ڪيترائي نوان تجربا ٿيا. 
جمالياتي شاعريءَ ب تمام گهڻي ترقي ڪکي. 
اسلامي فلسفي سان گڏ هندو ويدانتي فلسفي کي ب سنڌي شاعريءَ ۾ 
جڳھ ملي 
هن دؤر ۾ ڪيئي نيون صنفون وجود ۾ آيون, جهڙوڪ: ڪائي. وائي, 
سينگار مولود مدح, مناجات ۾ معمجزا. 
الف اشباع جي نظہ مطابق ڪيكي ڪتاب لکيا ويا. مخدوم ابوالحسن, 
محمد هاشم ٺٽوي, مخدوم عبدالله, مخدوم عبدالرحيم گرهوڙيءَ جهڙن 
عالمن مذهبي نقطا سمجهاٿڻ لاءِ ڪيترائي ڪتاب لکيا. 
مخدوم ابوالحسن, سنڌي صورتخطي تتيار ڪئي. 
سنڌي شاعري جمع ڪري رسالا لکيا ويا. 
هن دؤر ۾ واقعماتي ۽ رزم شاعري ب ملي ٿي. 


0. فطرت نگاري ۽ منظرنگاري کي اهميت ڏني وئي. 
[!. سنڌي عروضي شاعريءَ جو بنياد هن دؤر ۾ پيوو 
2. هن دؤر ۾ غزل جي شروعات ٿي. 


تاليرن جو دؤر (1702ع-1643ع) 


ٽالپرن, ڪلهوڙن کان 1782ع پر اقعدار ڦري.و. ٽالپر جيئن تہ ڪلهوڙن 
وانگر ڏيهي حڪمران هئا, تنهنڪري سندي ادب جيڪو عروج ڪلهوڙن 
جي دؤر ۾ماٹيى اهو ٽالپرن جي دؤر ۾ ب جاري رهي.و. 

هن زمائي ۾ سنڌي نشر جو بنياد پيو ان کان علاوه هن دؤر ۾ شعر جي 
هر صدف تمام سٺي ترتي ڪئي. ڪلهوڙن جي دؤر ۾ جيڪي نيون 
صنفون ايجاد ٿيون هيون, انهن ۾ ب سو واڌارو آي.وو ڪائي ت پنهنجي 
ڪمال کي پهچي وٿي. 

هِن دؤر جي ادب کي اسين هيٺين چئن حصن پ ورهائي سگهون ٿا: 

1. مذهبي شاعري 

2 صوفيان شاعري 

3 نيون صنفمون 

4. نشر نويسيءَ جي ابتدا 


4. مذهبي شاعروي 


هِن دور ۾ مذهبي شاعري بہ ڪي ويئي, جيڪا الف اشباع جي قائيي 
۾ هئي. هِن قسمر جي شاعري ڪرڻ وارو وڏي کان وڏو شاعر مخدوم عبدالله 


نرٿي واروهو 
مخدوم عبدالله ڪيترائي ڪتاب لکيا, جن مان هيٺيان ڪتاب 


تصص الائبياء ڪئزالعبرت, تنبيه الغافلين غزوات خلفاءِ راشدين وغيرھ 
”ڪئزالعيرت“ مان سندس شاعريءَ جو نمونو هي ٤‏ ڏجي ٿو: 

”اهو منهنجي اکين جو ٺار منجهر دنيا 

ڀڻ ميوو هوم ڌل جو وندر وجودا: 

هيڄان سانڍيو مون هنجه پر سو ڀيارا پاڻا....“ 
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خلفاءِ راشدين“ ۾ مخدوم صاحب لکي ٿو: 


سنھ سونهارو سٻنهن سوچاري......“ 
مخدوم عبدالله کان علاوه مولوي ولي محمد, لا عبدالحڪيم ب هن 


2. صوفيانہ شاعري 

سنڌ جي سرزمين ڏاڍي ڪا سڀاڳي آهي, جو سندس ڪُکِ مان هميش 
اعليٰ درجي جا شاعر ۽ باڪمال صوفي پيدا ٿيندا رهيا آهن. تصوف سنڌ 
جي خمير جي ذري ذري ۾ سمايل آهي. هر دؤر وانگر هي دؤر ب صوفين جو 
دؤر هو ۾ هِن دور ۾ ب باڪمال صوفيانہ شاعري ڪئي وئي. جيكن ت هِن دؤر ۾ 
تما گهڻا صوفي شاعر پيدا ٿيا, تنھن ڪري هتي صرف چند ناميارن 
شاعرن جو ذڪر ڪجي ٿو 


سچل سومست (1739ع-1842ع) 
تشهير ۽ تعليم لاءِ مشهور هو هِن فاروتي خاندان مان بہ ڪيترائي اهِل الله 
بزرگ ٿيا. جن دين لاءِ وڏيون خدمحون سرانچام ڏنيون. 

سچل سرمست خيرپوررياست جي درازن نالي ڳوٺ ۾ سن 1739ع ۾ 
ويو تنهتنڪري سندس چاچي ميان عبدالحق جي سنڀڇال هيٺ رهي.وو 

سچل سرمست قران جو حافظ هجڻ سان گڎ عربيءَ ۽ فارسيءَ جو 
عالہ پڻ هو. تصوف سان دلچسپي هئڻ ڪري شيخ فريد الدين عطار جو 
ڪتاب ”منطق الطير“ ۽ ”وصيت تامہ“ شيڂ شمس الدين تبريزيءَ 
جو ”ديوان شمس تبريڙي“ پڙهياٿون, جن ايٽرو تہ مٽاثر ڪيس جو شيخ 
عطار ۾ شمس تبريزيءَ کي پنهنجي فارسي ڪلام ۾ روحاني مرشد ڪري 
مڃيواٿڻن. 

سچل جو ڪلام رندي ۽ بي باڪيءَ جو ڀرپور نمونو آهي ۾ لطيف ساٿينءَ 
جي اڳڪشيءَ مطابق جيڪو ڪَنيءَ جو ڍڪڻ لاٿائين. ان ۾ ايٽرو تہ بي پاڪ 
ٿي ويو جو مُلن ت مٿ فڻواٿون ب جاري ڪيون ۽ کيس گمراه سڎڏياتون. 


سنڌي!دب جو مختصر چائڙو _ّ. 57 
سچل سرمرست جي شاعريء؛َ کي ٻِن حصن ۾ ورهائي, ان تي مختعصر 
'تبصرو ڪجي ٿو 
الف: حقيقي شاعري 
ب: مجازي شاعري 


الف: حقيقي شاعري 
سچل سرمست جي حقيقي شاعري نج تصوف آهي. تصوف جون 
رمزون ظاهر ڪندي تمام گهڻو بي باڪ ٿي ويو آهي. ذات حقيقي جو مظهر 
انسان ۾ ڏسندي بي ڌڙڪ چكي ٿو ڏٿي: 
”ڀول ن ٻي ڪنهن ڀُل, تون تہ آدم ناهين, 
لڪيو ٿو لاتون ڪرين, جيئن باغ اندر ٻلبل.“ 


”الله اله ڇو ڪرين, پاڻ ئي ال ڄاڻ, 


”ايهو ڪم ڪريجي. جنهن وچ الله آپ بڻيجي, 
مارا نغارا اثاالحق دا, سولي سر چڙهيجي. 
وچ ڪفر اسلامر ڪڏاهان عاشق تان نہ اٿيجي, 
سبحاني مااعظہہ شاني. ”سَچُو“ سر سليجي.“ 
سندن طبيعت ۾ جلال گهڻو هوندو هو جڎهن ساز وڄندا هكا تہ پاڻ 
مست ٿي ويندا هكا ۾ بي خود ٿي نچندا ب هكا ۾ شاعري ٻپ ڪندا ھڪا. اهڙي 
اسختفراق جي ڪيفيت ۾ سندن اکين مان اب جاري رهندو هو: 
”رٿڻ زارو زار راتون ڏينهان آھِ مون, 
کوڙي ڪان قريب ويو هينڪڙي مثڻجه هزار, 
هِن گوليءَ جي گفتار, ڪا ٻِيرَ ٻاروچن ۾.“ 
فئا ۽ بقا جي مسكلي تي سندس خيال اِهو آهي ت انسان فاني نہ آهي, ڇو تہ 
انسان جو وجود باري تعاليٰ جو هڪ حصو آهي. جيئن تہ ذات حقيقي مڪمل 
آهي تنهن ڪري انسان ب پنهنجي تڪميل کي پهچندو فرمائي ٿو: 
.ته ند اي ٿيندين ڇا, 
ّد پنهنجي سر جي, ڪامل پيڙئي ڪا 
ڳالھه نہ سمجهڪي سا. آوازي اتالحق جي.“ 
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ب: مجازي شاعري 
سچل سرمست پ شاه لطيف وانگر مڄازي عشق جي اوڙام مان گڏريو 
جنهن کيس حقيقت جي راه ڏيکاري. 
سچل سرمست پنهنجي مجازي عشق وارن خيالن جو اظهار ڏاڍي پُر 
سوز ۾ درد انگيز انداز پر ڪيو آهي. فراق ۾ جدائيءَ جو درد ۽ پيڙا 3 
شاعريءَ ۾ صاف عيان آهي. پنهنجي پرين کي التجا ڪندي چوي ٿو: 
”ٻڌي ٻاروچا ورين, هن عاجز جون آهون, 
درد ڀريون دانهون_ ڪري ٿي ڪافين مر“ 


”چڙهندي سانءِ چکي. ن ت منهن ڏيکارج ميندرا, 
چاڙهيو مون کي ڏاگھ تي. تنهنجي عشق تکي, 
مر ٻيو ڪو سر سکي. انهيءَ جي اولاڪ ج.و“ 
ملان کي عشق ۽ عقل جا ازلي دشمن ڄاڻندي, كين ين با ڻيو آهي 
”غلان انهيءَ مڌ جي چڪو جي چکين, 
ڪارنهن کڻي ڪُنڊَ ى ويٺو مُنهن مکين.“ ڇ 
سچل سرمست ڪافيءَ کي تمام گهڻي اهميت ڏني آهي. ڇو ت مجاز 
ڇو ٽرمر ۾ گرمر احساس ڪائيءَ ۾ تمامہم سهڻي تموني 3 ڪري 
سگهجي ٿو سندس سرائڪي ڪافي جو نمونو هيٺ ڏجي ٿو 
”زاري, زاري يار زاريي نال تيڏي لک واري 
تال تسا ڏي ميڌي آهي. ياري, ياري يار ياري 
_ محبت تيڏي ڌي مهعان دي, ماري, ماري يار ماري, 
_ هي. تساڏي ڳڇي اساڏي, ڳاري ڳاري يار ڳاري, 
_ ڳالھ ”سچل“ ڊِي هَٿِ تُساڏي ساري ساري يار ساري“ 


چين راءِ سامي (1743ع۔ 1850ع): 

ڀائي چين راءِ لنڊ اصل شڪارپور جو هو جواني ۾ سندس محبت بها ولپور 
.9909 جنهن هن کي ويدانت جي 

نگ ۾ رنگڱي ڇڏي.و پنهنجي گروءِ کان ايڏو ت متاثر ٿيو جو پنهنجي شاعريءَ ۽ 
با ”سامي“ پنهنجو تخلص ڪري استعمال ڪيائين. 

سندس شاعري اعليٰ پاٿي جح جي آهي, جيڪا بيتن جي صورت ۾ آهي 
۽ ”ساميءَ جا سلوڪ“ ج جي نالي سان مشهور آهي. 


سنڌي ادب ڄو مختصر ڄائڙو ڀڎنڎييٰيِلڪا9لدو 
پاڻ انسان ذات کي حقيقي عشق ۾ غرق ٿيڻ لاءِ تلقين ڪٿكي اٿس ۾ 
غرور ۾ هٺ کان پاسو ڪرڻ جي هندايت ڪندي چوي ٿو: 
”ڀانئڻ ڀڃي ڇڏ, متان ڄاڻ وجهئي ڄار ى 
آهيون اسين جن جا, تئين وٽون اڏ, 
پاڻ تئين سان گڏ, نينهن جن جو ناه سان.“ 
انا ۾ هٺ, انسان جا وڏا دشمن آهن. اِهي محبوب حقيقي تائين پهچڻ 
لاءِ انسان لاءِ سوين مشڪلاتون ۾ رنڊڪون پيدا ڪندا آهن. تنهتنڪري 
سالڪ کي سڀ کان پهرين انهن شين تي ڪاري ضرب هڻي, انهن کي ڀورا 
ڀورا ڪري, پنهنجي من مان ڪڍڻو آهي ۾ پوءِ انهن جي جڳھ تي محبت 
رکي, پرين جي پچار ڪرڻ سان ئي پرين ملي سگهي ٿو سامي فرمائي ٿو 
”جڻنين هٺ هاريو تنين جيتيو جڳ 
نرمل ڀاءُ ڀڳت سان سڀ جو چت ٺاريي 
گهٽ گهٽ نهاريو سامي سڇرين کي.“ 
جيئن شاه سائين پنهنجي ڪلام کي آيتون ڪري ڪوٺيو آهي, 
تيئن ”سامي“ وري پنهنجي ڪلام کي ويد سڎيو آهي. فرمائي ٿو: 
”ويدن جا ويچار سنڌي منجه سلايم.“ 
پر ٻين صوفي بزرگن وانگر هِن ب پرين تائين پهچڻ لاءِ ظاهري علمن 
کي ناقص ڪوٺيو آهي ۽ چوي ٿو ت جيسين من ۾ محبت نہ آهي تيسين ويد 
پڙهڻ ۾ عبااتون ڪرڻ ٻيڪار آهي. فرمائي ٿو: 
”نينهن بئا نادان, ويد پڙهي واري ٿيا, 
ٻانڀڻ ڪن ٻيائيءَ سان جٺ تپ دان اشنان 
تيهي ناراثڻ ري ٻي سڌ رکن ڪانہ 
رهن منجهھ جهان, نر پک ٽيارا نڀ جان.“ 
محبت ۾ سڀ ڪجه قربان ڪرڻ ئي محبت جو معراج آهي. جيڪي 
سر جو سانگو رکن, انهن کي عاشق چوراٿڻ جو حق ث آهي. سامي چوي ٿو: 
”عاشق سي چئجن جي سوري سهن سر تي, 
- پنهنجي هٿين پنهنجي. لاهي کل ڏين, 
 .‏ مر جج سنسو شو نت ڪن, 
سدا غرق رهن, سامي ساز سروپ ۾“ 


سنڌي ادب جومختصرجائووويييي60 
خليفو نبي بخش لغاري 
نبي بخش لغاري سنڌيءَ ۾ سرائڪيءَ جو بلند پائي جو شاعر ه.و پير 
صاحب پاڳاري جو خاص مريد هو تنهنڪري کيس خليفو ڪري سڎڏيندا هڪا. 
نن ڪر لن ين کڏ وي يي ڪان (ڙي اين کي 
اپٽار ڪيل آهي. ۱ ن کان ن-علاوه خليفي صاحب اعليٰ درجي جي مزاحمتي 
شاعري ڪكي آهي, ڪڪ ”ڪيڏارو“ جي نالي سان مشهور آهي. جنهن ۾ 
هن کرڙيءَ واريءَ جنگ جو ذڪر ڏاڍي پرجوش انداز ۾ ڪيو آهي. 
کرڙيءَ جي جنگ ميرن ۽ شاه شجاع جي درميان 1834ع ۾ لڳي هئي. 
شاه شجاع کي خبردار ڪندي خليفو چوي ٿو: 
”شجاع ويه مم سنڌ, اوڏا اڏي نجهرا, 
هتي راوت رند, وطن قلعي ڪوڏيا“ 


سنڌ جي بهادريءَ ۾ شجاعت جو ذڪر ڪندي لکي ٿو: 
”ڪونڌر قلعي جا ڪوڏيا, تونڌ نچندا پس 

ڇڎي تن ترس, پلٽيو شاه پٺاڻ تي.“ 
9959759-9997 
َّ آرڂ اڄ, ڪوندڌر ڪڏندي آڻٿيا, 

۾ پهلوانن کي., لُڏڻ ڏي ن لڄ, 

ڀينٽيو وڃن ڀڄ, سائر ٿين سامهان.“ 


صوفي دلپت 
هي بزرگ اصل سيو هڻ جو رهاڪو هي جتان پوءِ لڏي اچي حيدرآباد ۾ 

.نڪ تن تا تڪ ڪا يي 
ليت سنندي ۽ سرائڪيءَ کان علاوه فارسيءَ ۾ بہ شاعري ڪکي. موضوع جي 
لحاظ کان, ويدانت سان گڏ حسن ۾ عشق 'تي ب شاعري ڪئي اٿس. نموني 
طلٰهر ..دس هڪ ڪافي هڀٺ ڏڄي ٿي: 

”ڇو تن 7”-- سي پرين. جي عشق ٣”‏ کتا. 

بي مر محمور ٿيا. مختاق محيت پر متا 

تا ناني جي ٿيا. دليت دلير جي مٿان......“ 


سنڌي ادب ڄو مختصر جائزو جڏ ]6 
حخمل فقير لغاري (1678ع۔۔ 16810ع) 
هي ٽالپرن جي آخري دؤر ۽ انگريزن جي اوائلي دؤر جو هڪ مقبول 
عام صوفي شاعر ه.و هِن سنڌي ۾ سرائڪي زبان ۾ بيت چيا, جيڪي معنيٰ 
توڙي فن جي لحاظ کان اعليٰ درجي جا آ پاڻ مجازي شاعري پ ڪئي 
اٿن. ان سان گڏ ڀاڻ هڪ فطرت نگار پڻ 
عشق جڏهن انسان کي 7 تڏهن تن تڙ, ڙپڻ لڳندو آهي. 
انسان صبر جو دامن هٿان ڇڏي ڏيندو آهي ۽ وتندو 09 يب 
ورلاپڀ ڪند.و 
.مل هِن حقيقت تان هيكن ٿو پردو کڻي: 
شا سڪ مؤن, 
صبر سڪ وڃاڀي ماٺ ت اچي مون 
حمل هِيءُ ڪلور, جو ساڄن سُڅي ڪينڪي“ _ 
محبوب کان سواءِ انسان کي پنهنجو وجود بلڪل بي سُود لڳندو آهي. 
بيچيني ۽ بي قراري ايٽري وڌي ويندي آهي. جو پکي پکڻ کي منثون ڪري 
پنهنجي پرينءَ ڏي ٻيو پيغامي موڪليندو آهي. حمل چوي ٿو: 
”وڃ سگهو جان واءَ, ڪانگل چئج تريب کي, 
تو ري هاڻڂ حمل چوي جيئڻ موڻ نت جڳاء 
اچي وري هن وساي تو ري سر سا ٿيا.“ 


”سڪندي ٿيڙم سال, تو سڪ ت لاڻي سپرين, 
اٺ ٿي پهر اندر ۾ | تنهنجي سڪ سنڀال, 
اچين هوند حمل چئي. ڪري ڀلايون ڀال, 
ت ملڪ مڏيون سڀ مال سِر سُوڌو صدقي ڪيان“ 
معاشرتي حالتن جو ذڪر ڪندي مارئي جي واتان چورائي ٿو: 
”عمر اباڻي پار ڏي, لس ٻڎيون لويون, 
آڻن پري پنڌ تان, آب ڀري اويون, 
ڪر قوت ڪماحقه ساڳ سنگر سڌيون, 
پانڌ پُسي پويون, پائن هار حمل چوي“ 
حمل چوي ٿو ت اسان محبت وارا ماڻهو پنهنجي پرين لاءِ مال ملڪيت 
۾ سر قربان ڪرڻ کان علاوه مهڻا ۽ طعہ بہ سهون ٿا ۾ پرين جي ڪري لوڪ 
جي پرواه ہ ڪرڻي پوي ٿي: 
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”ڪاڻ ڪنبين جي ڪاڻ ڪاڻون ڪڍدان ڪن جون, 
نت ڪير ڪا ڪپيراسين, ڪنهن جي نہ ڪڍون ڪاڻ, 
اسين پاڻ اتامرا, ڪنهن جي نہ ڪڍون هوند ڪاڻ, 


هن دؤر جون نيون صنفون 
هن دؤر ۾ ب نيون صنفون وجود ۾ آيون, جن جو مختصر احوال هيٺ 


مرثيو 
سنڌ ۾ مرثيي جو مؤجد سيد ثابت علي شاه آهي. هن مرڻيي کان 

علاو؛ ٻي ب ڪافي مذهبي شاعري ڪئي آهي. غزل ب چيا اٿس ۽ هجو گوئي 
پڻ ڪکي اٿس, ليڪن سندس اهم موضوع مرڻيو هو سندس مرڻيي جو 
نمونوهيٺ ڏجي ٿو: 

”ڪربلا جي ٽل جي, ڪر ڪا خبر اي اآسمان, 

ڪيئن ڏٺئي نيزن چڙهيا, شاهن جا سر اي اسمان, 

مرتضيٰ مولا جو هي سر ساه ۽ مُنهن نور عين, 

فاطہ زهره جا هي, جان و جگر اي آسماڻن.“ 


گھڙولي 
هي صنف سچل سرمست جي ايجاد ٿيل آهي. هن ۾ هر بند کان پوءِ 
وراڻي ايندي آهي. جنهن ۾ عورت پنهنجي محبت جي اظهار طور سندس 
چاڪري ڪندي چوي ٿي ت, ”مان تنهنجي گهڙولي ڀرڻ ٿي وڃان“ جا 
لفظ ٿا اچن.۔ 
- پير پران حضرت ميران, نام ڳڏڌي جنهن تتن زنجيران 
من ڪامل مرشد ڪردي هان_ سهڻي يار دي گهڙولي ڀردي هار. 


_ نوح ئبي دي ٻيڙي آئي_ جنهن وچ حضريت محبوب الاهي 
مٿن صدق ٻيڙي تي چڙهدي هاس_ سهڻي يار دي گهڙولي ڀردي هار. 


جه حسن حسين علي دا ڄايا.- بار امت دا سر تجي چايا, 
مكکن ٻانهي شاھ حيدر دي هان_ سهڻي يار دي گهڙولي ڀردي هار 
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رڈ. وڪ لا تن من سارا عشق اُجلا 
همه عشق تمردي هان_ سهڻي يار دي گهڙولي ڀردي هان 


جھولڻو 
جهولڱو ب سچل ساٿينءَ جي ايجاد آهي. هن ۾ربيت ۾ ڪائيءَ واريون ٻئي 

خوبيون موجود آهن. سچل سائين جي جهولئي جي هر سٽ جو وزن عام بيت 
کان ننڍو ۽ هندي بيت جي ا3 جيترو آهي. جڏهن ت جهولڻي جو هر بند لڳ ڀڳ 
ائن سٽن جو ٿئي ٿو سسڪيء؛ بابت سچل سائين جي جهولڻي ۾ پنجاه بند آهن. 
پنهنجي جهولڻي ۾ فرمائي ٿو: 

پهرين پور ٽڪر سان ٽھهڪي, 

ڪامڻ ڪوه ڏسي نا ڏهڪي, 

توڙي پير ڦٿس پٻ ڻھڪي, 

تان ڀي نار ن بلڪل نهڪي.“ 
هِجو گوئي 


هجو گوئي جو مطلب آهي ”تنقيدي نظ لکڻ“ هن صنف جو مؤجد پ سيد 
ثابت علي شاه آهي. سيد خير شاه ۽ ٻين بپ هجوي شاعري ڪئي. 


نثر نويسيءَ جي ابتدا 
ٰ سنڌيءَ ۾ باقاعده نثر نويسيءَ جي شروعات ٽالپرن جي دؤر ۾ ٿي. هن 
کان اڳ َ-“ وغيره چيا ويا, جن جو ڪوب اطمينان بخش 
0 آخوند عزيزالل ڪئي آخوند صاحب مٽياري جو ميمڻ 
هو ۽ درس ڏيندوهو پاڻ قرآن مجيد جو سنڌيءَ ۾ ترجمو ڪيائون جيڪو سنڌيءَ 
ڀرابتدائي نثر آهي. هِن کان پوءِ نثر نويسيءَانگريزن جي دؤر ۾ ڪافي ترقي ڪئي. 


هن دؤر جو ادبي ۽ فني جاتثزو 

۱. هن دؤر جي سنڌي شاعريءَپرفارسي ۽ عربي جو تمام گهڻو عمل دخل رهيو آهي. 

2 غزل تمام گهڻي ترتقي ڪئي ۽ ڪيترائي غزل گو شاعر پيدا ٿيا, جن مان مشهور 
هي آهن: سچل سرمست, مير تصير خان سيد ثابت علي شاه وغيره 
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هِن دؤر ۾ هينيون صنفون ايجاد ٿيون: 
مرڻيو گهڙولي, جهولڱو ۽ هجو گوٿي. 
ٽيه اکريءَ کي وڌڻ ويجهڻ جو موقعو مليو 
مولود جي صنف ب ڪافي ترتي ڪڪي. خلا صاحبڈنی پير محمد اشرف 
ڪامارائي ۽ فحح فقير مولود جا مشهور شاعر آهن. 
هِن دؤر ۾ منظوہ قصہ گوتيءَ باتائده ئن جي صورت اختيار ڪئي. حفيظ 
تيوڻي 'مومل راڻي جي تصي کي نظہ جي صورت ۾ آندو ۾ خليفي 
عبدال 'ليليٰ مجنون؛ جي تصي کي باتاعده منظومر ڪيو. 
الف اشباع جي شاعريءَ ۾ ڪتاب لکيا ويا. خير محمد شاه مولوي 
ولي محمد ۽ پير محمد اشرف هن طرز جي ڪافي شاعري ڪکي. 
مدح, مناڄات ۾ معجزا ب ڪافي چيا ويا. 
خليفي ئيي بخش ۽ ثابت علي شاهہ رزمي شاعري ڪئي. 


.هوڪ سس مس موي رباعي ۽ 


سلامر جوب رواج پيو 


 . .‏ جس تمو ڪر سنڌي نثر جي 


ابتدا ڪئي. 


انگريزن جو دؤر:1643ع-1947ع) 


انگريزن 1843ع ۾ ٽالچرن کي مياڻي جي ميدان ٿي شڪست ڏني ۾ 
سڄي سنڌ سندن قبضي ۾ اچي وئي. انگريزن جي پاليسي هكي ت عوام سان 
سڌي رابطي ۾ اچجي. سندن ان پاليسي جي ڪري سنڌڏي علم ۽ ادب کي بہ 
وڌڻ ويجهڻ جا ڪائي موقتما مليا. هن در کي اسان هيئين حصن پر ورهائي, 
مختصر جاٿزو وئون ٿا: 

1. صورتڂطيءَ جو ٺهڻ 

2 سنڌي نشر 

3. سنڌي نظم 


1. صورتخطيءَ جو ٺھڻ 

انگريزن فارسي زبان جي جاءِ تي سنڌيءَ کي سرڪاري زبان جو درجو 
ڏنو. 1851ع ۾ سَر بارٽل فريكر جيڪو ان وقت سنڌ جو ڪمشنر هي اهو 
حڪم نامو جاري ڪيو ت انگريز آفيسر لازمي طور سنڌي پڙهن. ان ڪري 
سنڌي صورتخطيءَ جي تماہ گهڻي ضرورت محسوس ڪي وٿي. 

سنڌ جي اسسٽنٽ ڪمشنر مسٽر ايلس جي نگرائيءَ۾ِ هڪ ڪاميٽي 
جوڙي وٿي. جنهن عربي الف_ ب ۾ ٽٻڪن جو اضافو ڪيو ۾ هيٺيان خالص 
سنڌي !کر نهيا: 

ٻ٫‏ ڀ, ٽ ٿ ف, ڳگ, ڱ ک٫ق,‏ ڏ, چ, ڃ, ڇ٫‏ ى جه گه. 

سنڌي الف_ ب لاءِ عربي خط نسڂ رائج ڪيو ويو سنڌي صورتخطي 
ٺهڻ کانپوءِ سندي ادب تمام گهڻي ترتي ڪئي. پر سڀ کان وڌيڪ ترقي 


2. سنڌي نتو 
سنڌي ٻوليءَ ۾ نشر جي شروعات بابت ڪجه اختلاف آهن, ڪي چون 
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ٿا تہ راجا ڏاهر جي لکيل خطن کي سنڌي نثر مڃڻ گهرجي. ٻيا چون ٿا تت 
شاھ ڪريہ ۽ مخدوہم نوح جي ملفوظات ۾ ايل فقرن کي سنديءَ جو 
ابتداثي نہر مڃچڻ گهرجي.۔ محترم ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجي جي مطابق 
ني ټيٴ٬‏ زجات آخوند عزيز ا, قرآن يي 
9 

افسانو يا ڪهاڻي 

ناول 

ڊرامو َ 

معفرقہ نشر نويسي 


. .- ط 
افسانو يا مختصر ڪھاڻي 

افسانو نثر جي اها صنتف آهي, جيڪا هڪ ئي نشست پر ڂتمر ڪري 

اهو هڪ ادبي بحث آهي ت سنڌي افسانو سنڌي تصن جي ارتقائي 
شڪل آهي يا ٻين ٻولين تان ترجمي کانپوءِ ان جي اؤسر ٿي. بهرحال سنڌي 
افساني يا مختصر ڪهاڻيءَ جي ترتي تڏهن ممڪن ٿي سگهي, جڎهن 
سنڌي الف_ ب جڙي راس ٿي. 1915ع کان 1940ع جي دوران تمام گهڻا 
افسانا ترجمو ڪيا ويا. اهي افسانا گهڻو ڪري مقامي ٻولين يمئتي اردي 
هندي ۾ گجراتي وغيره تان ترجمو ٿيل هڪا. هن دور ۾ گوبند مالهي, هيرانند 
عيدناڻي وغيره وارن ترجمي جو صحيح حق ادا ڪي.و ان کان علاوه 
چيڂوف, گورڪيءَ ۽ ٽالسٽاءِ وغيره جهڙن بين الاقوامي اديبن جا افساڻا ب 
سنڌيءَ ۾ ترجمو ڪيا ويا. 1940ع کان 1947ع جي ڊوران آزاديءَ جي موضوع 
تي افسانا لکيا ويا, جيڪي باغيان خيالن سان ڀرپور هڪا. 


ناول 
ناول انگريزي زبان جو لفظ آهي. جنهن جي معنيٰ آهي ”ڪا نئين 
شيءِ“ ناول پر هڪ کان وڌيڪ رخن تي لکيل هوندو آهي, جيڪي سماج جي 
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اڪيچار مسئلن ۽ انساني جذبن ۾ خيالن جو عڪس هوندا آهن. سندي ناول 
جي شروعات 0ع مر ترجمي سان ٿي. ديوان اڌارام ۾ ساڌو نولراءِ گڏجي 
انگريزي ناول ”راسيلاس“ جو ترجمو ڪي.و اصلوڪو ناول مرزا تليچ بيگ 
8ع ۾ دلارام“ جي نالي سان لکي هڪ وڏي خدمت سرانجام ڏئي. 
جنهن جو اثر ناول تي ب ٻي.و هن دؤر ۾ صاحب سنگه شاهاڻي جو ”پلو 
کوکر“ ۾ عبدالرزاق ميمڻ جو ”جهان ارا“ ڪائي مشهور ٿيا. ان کان علاوه 
محمد عشمان ڏيپلائي, سنڌي ادب ۾ گهڻي کان گهڻا ناول ب هن ئي دؤر ۾ 
لکيا. سندن ناولن جو موضوع گهڻو ڪري سماجي ۽ سياسي انقلاب ه.و ان 
کانسواءِ ترجما ب ڪافي تمداد پ۾ ڪيا ويا. 


ڊرامو 
”ڊرامي جو مقصد قومي مسئلن کي اجاگر ڪرڻ آهي.“ 
سنڌي ڊرامي جي شروعات جتاپ مرزا قليچ بيگ ڪڪشي. پاڻ 1880ع 
۾ ”ليليٰ مجنون“ ڊرامون لکياتون. ان ن کانپوءِ ديوان ڪوڙيمل, ڄينا نند, لوڪ 
اه وارن ڪاني ڊراما لکيا۔ شروعاتي ڊرامي جو مرڪزي خيال 
'نقدير پرسٽيءَ ت تي ٻڌل هو پر پوءِ اڳتي هلي ڊرامي ۾ حقيقت پسندي ۾ 
انساني جد وجهد کي ب اهميت ڏني شي 4ع ۾ر پهريون سنڌي ڊرامو 
اسٽيج تي ڪراچي ۾ پيٽ ڪيو ويو ان کانپوءِ ڪيتريون تٿي ناٽڪ 
منڊليون کلي ويون جن سنڌي ڊرامي کي اڳڻي وڌاٿڻ ۾ پنهنجو ڪردار سئي 


اصلوڪن ڊرامن سان گڏ, انگريزي ۽ مقامي ٻولين تان بہ ڪيترائي 
شاهڪار ڊراما ترجمو ڪيا ويا. 


2ع ۾ 1947ع جي وچ واري دؤر کي سماجي مسئلن جو دؤر ٻب چكي 
سگهجي ٿو خانچند درياڻي, منگهارام ملڪاڻي, محمد عشمان ڏيپلائي ۾ 
محمد اسماعيل عرساڻي ڪيترائي شاهڪار ڊراما لکيا, جن کي سنڌ جي 
نننڍن توڙي وڏن شهرن ۾راسٽيج تي آڻي داد وصول ڪيو ويو. ُ 


مضمون نويسي 


مضممبن نويسي جوفن يورپ ۾ سورهين صديءَ ۾ شروع ٿي.و اوائلي مضمون 
نويس يا مضمون نويسي جو بنياد رکڻ وارا ”مان ٽيسين“ ۽ ”بيڪن“هئا. 
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مضمون پر ليکڪ ڪنهن نقطي تي سهڻي نموني سان لکندو آهي, 
جنهن ۾ سنجيدگي سان گڏ مزاح پڻ ٿي سگهي ٿو انداز بيان دلڪش ۽ 
زبان ۾ رواني هجڻ لازمي آهي. ٰ 

سنڌيءَ م مضمون نويسي جي ابتدا 0ع مرڻي. جڏهن سکر کان اخٻار 
تعليم نڪتي ان کانپوءِ ديوان ڪوڙيمل جو طويل مضمون ”پڪو په“ شايع ٿيو 

مرزا قليچ بيگ مرحو 1877ع پر بيڪن جا مضمون ترجمو ڪيا 
۾ ”مقالات حڪمت“ جي نالي سان شايع ڪرايا. ان کانپوءِ ديوان ڏيارام 
هيرانند وغيره وارن تمام سئا مضمون لکيا ۾ ترجمو ڪيا. مرزا ليچ بيگ 
ڊاڪٽر داتود پوٽو منگهارام ملڪاڻي. رام پئجواڻي وغيره هن دؤر جا وڏا 
مضمون نويس ٿي گذريا آهن. 


متفرقہ نثر نويسي 


سفر نامن لکڻ جي ابتدا ب مرزا قليچ بيگ لال چند امر ڏني مل ۽ ڀيرو 
مل آڏواڻيءَ وارن ڪئي. 


آتم ڪھاڻي 

مرزا قليچ بيگ پنهنجي آتمر ڪهاڻي ”سائو پن يا ڪارو پنو“ لکي, 
جيڪا پاڪستان ٺهڻ کان پوءِ سنڌي ادبي بورڊ ڇپاتٿي. ٻيون ببہ ڪجه۾ہ اتمر 
ڪهاڻيون لکيون ويون, پر اهي سڀ ورهاگي کان پوءِ ڇپيون. 


تنقيد ۽ تحقيف 

هن دؤر ۾ تنقيد ۾ تحقيق تي ‏ ڪجه ڪتاب لکيا ويا. تنقيد تي 
پهريون ڪتاب محمد فاضل شاه ”ميزان الشعر“ جي ٽالي سان 1875ع ۾ 
لکيو ان کان علاوه مرزا ليچ بيگ ديوان ڪوڙيمل, ديا رام ڄينمل ڀرسرام 
ڊاڪٽر گربخشاڻي وغيره وارا مشهور نقاد ۽ محقق ٿي گذريا. 


3. سنڌي نظم 


انگريزي دؤر جي شاعريءَ کي عالمن ٻن حصن ۾ ورهايو آهي. 
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1 غير عروضي شاعري 

هن دؤر ۾ غير عروضي شاعري ڪرڻ وارا گهڻو ڪري صوفي شاعر هئا. 
جن صوفيانہ روايتن کي ٿي پنهنجي شاعريءَ جو موضوع بنايو. انهن صوفي 
شاعرن جو مختصر احوال هيٺ ڏجي ٿو 


قادر بخش بيدل 
قدر بخش هن دؤر جو اعلي پايي جو شاعر ه.و فارسي ديوان کان علاوه 
سنڌي شاعريءَ ۾ ب ڪافي ذخيرواٿس. سندس شاعري سچل سرست جي زير 
اثر آهي. پاڻ تقريبا 20 ڪتاب لکيا اڻئون جن مان ڪجھ نالا هيٺ ڏجن ٿا: 
”ديوان منجاه الحقيقت“, ”رموز المازئين“, ”وحدت تامہ“ ”سرور نامہ“, 
”ديوان بيدل“. 
قادر بخش بيدل حق جي ڳولا ڪرڻ لاءِ ان ٿي ديس جو ڏس ڏٿي ٿو 
جنهن جو ڏس هن کان اڳ ٻيا صوفي شاعر ڏئي چڪا آهن, يعني انسان جي 
پنهنجي اندر جي ڪائنات, يہمني جنهن پنهنجو پاڻ پروڙيو ان ڄڻ پنهنجو ‏ 
پرين پسي.و بيدل فرمائي ٿو: 
”ڳولها ڪرين جنهن جي. سوئي تون سلطان, 
ٻيهي پس تون پاڻ ى پنهنجي سونهن سڃاڻ, 
ناحق ٿيو نادان, ليڪا وجهين لوڪ ۾ 
عشق ۽ عقل ڪڏهن ب هڪ جڳه تي گڏ ن رهي سگهندا آهن. عشق 
جي تقاضا اها آهي تہ محبت جي مچ ۾ اکيون پوري ٽپو ڏيڻو آهي. 
جيڪڏهن مهراڻ جي موج متل آهي ت ڪڏي ڪاهي پوڻو آهي. پر عقل 
انسان کي سنڇالي پير کڻڻ جي تلقين ٿو ڪري پنهنجو پاڻ تي ضابطو رکڻ 
ٿو سيکاري, پر جڏهن عشق پنهنجا پر ٿو پکڃڙي ت هوشضش 3 تت 
اڏاميو وڃي۔ بيدل فرماتي ٿو: 
”عقل جو ويو اختيار عشق انالحق جو دم ماري.و 
عشق عقل جي لڳي لڙائي عشق کتي جنگ عقل هارائي 
هيڪل هڪ هسوارا, ڪيذي ڪٽڪ کي بره ڀڄاي.و.“ 
قادر بخش بيدل ڪافيءَ جو ب لاجواب شاعر هو بيدل کي ب ٻين بزرگن 
وانگر پهرين مجازي عشق جي چماٽ لڳي, جنهن هن کي حقيقت حقيقت جي راه 
ڏيکاري مجازي محبت ۾ انسان جيڪي ڪجه ڀوڳي ٿي ان کي لفظن ۾ 
بيان ڪر لاءِ ”ڪافي“ بهترين ذريعو آهي. بره جي باه جا اُلا ۾ درد جون 


سنڌي ادب جو مختصر جائو 7 
دانهين ڪرڻ لاءِ ”ڪافي“ جو قالب نهايت موزون آهي. بيدل پنهنجي دل 
جي ڪيفيت پنهنجي ڪافيءَ ۾ هينئن ٿو بيان ڪري: 
”ڪانگ لنوي مئي لات 
محب مسافر ڄاڻ ڪي ايندا. 


جيڪس دانهون درد منهنجي جون, 
پهڻيون اتي پرڀات“ 
اٿر اميد هيئن ن ڇڏيندا, 
درد فراقكون انهيءَ جي مونکي, 
حالتون نيو هيهات, 
وٽي وصال جي شال ونڊيندا. 
”بيدل“ بلڪل ٿيءُ ن ماندو 
سنجھ صبح ڪي رات 
هوت اچي تو سان هڪ ٿيئدا.“ 
بيدل جو ڪلام فني توڙي فڪري لحاظ کان تمام گهڻين خوبين سان 
مالامال آهي. بيدل بيت ۾ ڪافيءَ کان علاوه تصمده ۾ مرڻي۔ بہ چيا آهن. 


محمد حسين بيڪس :1656ع -1884ع) 
هيء نوجوان شاعر قادر بخش جو فرزند هو جڀڪو صرف 25 سال زنده 
رهي.و سندي ۽ سرائڪيءَ کان علاوه هنديءَ ۾ ب شاعري ڪيائين. ”ڪافي“ 
تمام سئي انداز سان چئي اٿس. سندس شاعري جو موضوع ”محبت آهي. 
محبت جيكن ت نالو ٿي آهي سٽڙڻ ۾ سور سهڻ ج.و تنھن ڪري بيڪس ب سور 
پرايى پر ڪنهن کان؟ بيڪس پاڻ ٿي جواب ٿو ڏٿي: 
”ستاسين مان سور, بيڪس پرايو بره جى 
جوش وڌائون جان ى وڃي ٿو وهلور, 
ڪو جو پرايم پور سناسين جي ساٿ مؤن“ 
مجاز جي مهمين بيڪس کي بيقرار ڪري ڇڏيو محبوب جي جدائي 
برداشت ڪرڻ ڏاڍي ڏکي هوندي آهي. بيڪس پرينءَ جي رُسي وڃڻ تي 
”ڪڏهن راضي ٿيندين راڻا؟ 
ڪڏهن موٽي ملندين راڻا؟ 
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ڪاڪ ڪو ماڻي., ويل وهاڻي, 
ڀينگ ٿيا سڀ ڀاڻا, 
ڪڏهن راضي ٿيندين راڻا؟” 
بيڪس جڏهن مجاز جو ڏاڪو ٽپي حقيقت جي دنيا ۾ قدم رکيا تہ اهو 
ڪجه چيائين جيڪو کانئس اڳيان ب چئي ويا هكا, يعني مخلوق جي ري 
ڌري ۾ خالق جو جلوو آهي. فرمائي ٿو 
”بناقي ساز صورت جا, وري تون لڪ لڪاٿين ٿوي 
آئين آدمر رکي. ثاني ڪيڏو تو ڪيو ڪشال 
وڄائي درد دمامي پنهنجا پيارا ڪهائين ٿو“ 


مصري شاھ:(1625ع۔ 1908ع): 
مصري ناه شاه عنايت رضوي جي اندان مان هو هي ب حسن ۾ 
عضق جو شاع هو سندس ڪلام جو نمونو ڏڄي ٿو: 
”وسري ويا ٻئي جڳہ جڏهن دل جان سان دلپر ڏل 
دلير مهتاب مک محبوب, جو محراب منهن ڏٿم 
شيخ قاضي پاڪدامن, اي مشائخ مولوي 
”ڪر نصيحت کي ٿٽي هر جاءِ حاشر حق ڏٺہم“ 
ان کان علاوه هن دؤر جا هيٺيان غير عروضي شاعر ناميارا هڪا: 
تائنڪ يوسف, رمضان ڪنپر, محمود كٿيارڻ, پر پير اشرف ٿاهہ عثمان 
سانگي ۽ سائوڻ خاصڂيلي وغيره. 
2 عروضي شاعري 
سنڌيءَ ۾ عروضي شاعريءَ جي شروعات نور محمد حخست مرزا تقو َ‫ 
مخدوم عبدالروؤف ڀٽي وارن اڳ ئي ڪري ڇڎڏي هكي. عروضي شاعريءَ تي 
ايراني ماحول جو تمام گهڻو اثر پيو. ايرائي تشبيهون ۽ روايٽون جيڪي 
سنڌي ماحول لاءِ بلڪل اوپريون هيون, پوءِ ب انهن کي زبردسخي سنڌي 
شاعريءَ ۾ داخل ڪيو ويو چند عروضي شاعرن جو احوال هيٺ ڏجي ٿو 


آخوند گل محمد هالائي 
آخوند صاحب اهو شاعر آهي, جنهن پهريون ديوان مڪمل ڪي.و 
سندس شاعريءَ جو تمونوهيٺ ڏڄي ٿو 
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ت مسٿيءَ ۾ محبت جي, ڪڍون هن هوش کي حالا.“ 
”ڏسڻ سان تنهنجي اي باغ_ حسن مون کي سزهاٽي گل 
تنهنجو بک گل, زنو سئبل, منهنجي ذدِل جيكن گُل لالا.“ 
آخوند صاحب جي شاعريءَ ۾ مكڂاني ۽ گل و چمن جو ڏڪر ايراني 
شاعريءَ تان ورتل آهي, ليڪن هي پهريون عروضي شاعر آهي, جنهن غزل ۽ 
سنڌي ماحول کي داخل ڪي.و 


غلام محمد شاھ گدا 
غلام محمد گدا جي شاعريءَ ۾ غنل, قصيدا 0900770000 
ٿا. سندس شاعريءَ ۾ عشقي رنگ الب آهي, جنهن کي ظاهر ڪرڻ ر هو 
بلڪل بي باڪ ٿي ٿو وڃي. چوي ٿو 
"انان ڪيو عشق جو اظهار پنهنجن ۾ پراون ي 
اسان ڪيو عقل جو انڪار پنهنجن ۾ پراون ۾.“ 
پنهنجي محبوب کي پنهنجي احساسات کان آگاهہ ڪندي التجا 
ڪري ٿو 
...ما ڪر مون سان مثائي جون ڳالهيون, 
رتيبن سان ڪر تون, ڪَڙائي جون ڳالهيون.“ 


مير عبدالحسين سانگي 
هي ٽالپر گهراڻي ج ”-------"-"------“”#» 
بنگال پرائگريز خورت منجهان پينا يهو ۾ 1963ع ۽ وطن يشن 
هن جا سنديءَ ۾ ٽي ديوان .ٿھ 
ڀرپور آهن. غزل ۽ جيڪو مقام سانگي رکي ٿو اهو هن دؤر جي سڀئي 
شاعرن کان مٿانهون آهي. پنهنجي استاد ”گدا“ وانگر پنهنجي عشق جو حال 
اورڻ مهل هي صفا بي باڪ ٿيو وڃي. چوي ٿو: 
”جنهن مون کي ٿي ڏٺو چيو تنهن چريو چري.و 
پنهنجي پرينءَ ڏي مون جي, ڏٺو ٿي وريو وريو“ 


”اداڙي آهيون اسين عاشق مزاچج, 
آهي سِرَ اسان جي تي. وارن جو تاج“ 
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مرزا قليغ بيگ 


مرزا قليچ بيگ بنيادي طوز نشر نويس هی پر عروضي شاعري ب ڪئي 


اٿس. زماني جي بي ثباتيءَ جو ذڪر ڪندي چوي ٿو: 


”چڱائي ۽ انصاف جي ڪِٿِ ب يار 
اڄوڪي زماني ۾ ڪانهي پڇار۔ 
وڏا اڄ نندڊن جڇا ٿيا زيبردست, 
سڂي سڀ بخيلن اڳيان ٿيا خوار 
ليلن جي در تي رُلن ٿا شريف, 
ٿا منجهھ بند_ آزاد ات َى . 
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مير حسن علي خان آخوند محمد قاسم ”هالا “ حافظ حامد ”ٽکڙائي“ 


محمد هاشمر ”مخلص“ .ظ محمد هارون ن ”دلگير“ وعيره. 
هن دؤر جو ادبي جاثزو 


.1 


هِن دؤر جو وڏو ڪارنامو سنڌي صورتڂطيءَ جو ٺهڻ آهي. 


2‫ هن دؤر ۾ سنڌي نشثري ادب جي باتاعده شروعات ٿي. 


3 


.9 


سنڌي افسانو ناول ۽ ڊرامو پهريون ت ٻين ٻولين تان ترجمو ڪيا ويا, پر 
طبعزاد پڻ سهڻي نموني ۾ لکيا ويا. ِ 

مضمون نويسي ب سٺي ترقي ڪئٿي. =_ 

نڅر جي ٻين صنفن جهڙوڪ سفرنامو تو سس هت 


.ري ڪي 


عروضي شاعريءَ تمام گهڻي انداز ۾ ڪئي وٿي, جنهن ڪي 
ايراني ماحول جي عڪاسي هئي. تنهنڪري اها شاعري صرف پڙهيل 
يئن ود هي عوام جي دلين ۾ گهر ڪري ن سگهي. 

غزل پنهنجي عروج کي پِهتی غزل جا ديوان وجوڊ ۾ اچي ويا. اخوند گل 


َ‫ محمد هالاٿي, عغلام محمد گذا, مير عبدالحسين سائگي, مرزا قليچ 


بيگ وغيره وارا هن دؤر جا سئا غزل گو شاعر هڪا. 

صوفيان شاعري ب سٺي انداز ۾ ٿي. بيدل, بيڪس ۾ مصري شاه هن دؤر 
جا وڏا صوفي شاعر هڪا. 

بيت ارتقائي منزلون طت ڪري پنهنجي عروج تي پهتو 


0. عشقي شاعريءَ جي اظهار لاءِ ”ڪافي“ کي بهترين ذريعو سمجهيو ويو. 


سنڌي نثر جون ڪجھ اهم صنفون 


افسائثو (1100]01) 

تعارف 

افسانوارڙهين صديءَ جي پيداوار آهي. 

ارڙهين صديءَ ۾ يورپ ۾ جڏهن صنعتڪاري جو دؤر آيو تہ ماڻهن جي 
زندگي ايتري ت تيز ٿي وئي, جو ادب پڙهڻ لاءِ تمام گهٽ وقت وڃي بچڇي.و ان 
ڪري ضرورت محسوس ڪئي وٿي تہ اهڙو ادب لکجي, جيڪو مختصر ‏ 
هجي ۽ بامعنيٰ پڻ ان ڪري افسانن لکڻ جو رواج پي.و 

افسانو مختصر ب آهي ت منجهس ڏهني غذڏا جو بہ پورو بندوبست 
ڪيل هوندو آهي. 

انساڻو سماج جي مسئلن جو هَڪس هُجڻ سان گڏوگڏ قوم جي 
جذبات جو ترجمان پڻ آهي. 

پروفيسر منگهارام ملڪاڻي جي چوڻ مطابق ”دنيا ڀرجي ٻولين جو نشثر 
ڪهاڻيءَ سان شروع ٿيندو آهي ۽ هر ٻوليءَ پ۾ِ ڪهاڻيءَ جي شروعات ڏند 
ڪٿائن سان ٿيندي آهي.“ پروفيسر منگهارام ملڪاڻي جي راءِ پنهنجي جاءِ 
تي. پر سنڌي ادب ۾رافسانوانگريزن جي دؤر ۾ ٿي شروع ٿيو 


فئي خوبيون 


4. افسانو مختصر آهي 

آمريڪا جو چوٽي جو افسان نگار ايڊگر ايلن پو چوي ٿو.... ”افسانو 
نثر جي اها ڪهاڻي آهي. جيڪا پڙهندڙ هڪ ئي نشست ۾ر(اڌد ڪلاڪ 
کان ٻن ڪلاڪن تائين) تم ڪري سگهي.“ 


2. اهم واقعو صرف هڪ هوندو آهي 
انسان جي زندگي ڪيترن ٿي تجرين ۽ واقمن جو مجموعو آهي. افسانہ نگار 
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انھن مان ڪو هڪ واتعو يا مسئلو کڻي ٿو ۽ ان کي ڀرپور تاثر سان پڙهندڙ تائين 
.99900090959 يَّ 


تخت 

افسائي ۾ رونما ٿيندڙ واقعن جو تسلسل وقت سان مطابقت رکندڙ 
هجي ۽ ان ۾ تشاد ث هجي. اهڙي طريقي سان اتسان چا عمل ۾ سندس قول 
پاڻ ۾ مطابقت رکندا هجن. يمتي هڪ ٿي وقت تي هڪڙو ماڻهو ظالم ۽ 


همدرد نٿو ٿي سگهي. 


4. ڪردارن ۽ مڪالمن ۾ حقيقت جو رنگ 
افسائم . ڪ دا انساٽي زندگي جي مختلف شعبن مان .دا 
آهن ۽ انهن ۾ حقيقت جو رن ڏسڻ ۾اچي نو اهڙي. رح سان اف۔ ائي جا 
مڪالما ب حقيقت سان ڀرپور هوندا آهن. اهي هڪ لرف ت ڪردارن کي 
اُجاگر ڪندا آهن ت ٻي طرف ڪهاڻيءَ جي رفتار کي اڳتي وڌائيندا آهن. 


5. عمل ۽ ڪردار نگاري:َ ۽ توازن 
افساني جا سڀئي ننڍا وڏا جزا پاڻ ۾ ڳتيل مُوندا آهن ۽ انهن ۾ هڪ 
خاص تسم جو توازن هُوندو آهي ۽ اهڙي طريقي سان ڪهاڻي اختتام پذير 


٤ 


6 آغاز ۽ انجام 

افسائي ۾ آغاز ۽ انجام تمام گهڻي اهميت رکن ٿا, پر ان لاءِ ڪوب شرط 
آهي. ڪي افساني نگار افساني کي اختتام کان شروع ڪندا ت ڪي وري 
وچ مان شروع ڪندا آهن. 


سنڌي افساني جي تاريغ َ 

سنڌي زبان ۾_ادب جون جديد صنفون (ناول, ڊراما ۾ مضمون) انگريزن 
جي وقت ۾ ٿي داخل ٿيون. اهڙيءَ طرح سان افسانو ب تقريباً اڄ کان ڏيڍ سؤڙ 
سال اڳ شروع ٿيي پر ان وقت جي افسانن کي سنڌي افسانن جو اوائلي دؤر 


ري اذټخو مختضر جالڙو .“مت تت 90 

افساني جو پھريون دؤر 1851ع کان 1925ع) 

1ع ۾ سورٺ راءِ ڏياج, شهزادي ماڻڪ جي ڳالهہ, ڀني زميندار جي 
ڳالھ وغيره جي نالي سان ڪهاڻيون لکيون ويون, انهن ڪهاڻين کي اسان 
باقاعده افسانو نٿا چئي سگهون, ڇو ت اهي افساني جي فني سٽاءُ کان ڪافي 
وانجهيل هيون. 

5ع ڌاري هندستان ۾ سماج سُڌارڪ تحريڪون شروع ٿيون, جن 
جو سنڪون سڌو اثر سنڌي ادب تي پي.و ديوان ڪوڙو مل پهريون اديب هو 
جنهن اهڙي تسم جا افسانا لکڻ شروع ڪيا ۾ ٻين ٻولين تان سنڌيءَ ۾ 
ترجمو ڪري شايع ڪرايا. هن ٿي دڙؤر ۾ سندي ساهت سوسائٽيءَ جا رسالا 
شايع ٿيڻ لڳا, جن پرافسانہ ب ڇپبا هڪا. 


هن دؤر جي افسانن ۾تمايان موضوع هي ها 

عورت جي بيوسي. نن پڻ جي شادي, گڏيل ڪٽنب, دتيائوسي ريتون 
رسمون وغيره. 

سرمائيدارن ۽ وڏيرن جي ظلہ تان پردو كڅڻ لاءِ ”ڄيٺمل 
پرسرام 1923ع ۾ ”چمڙا پوش جون آکاڻيون“ جي نالي سان افسانہ 
لکڻ شروع ڪيا. 

هن دؤر ۾ ”علمي دنيا“ نالي هڪ رسالو نڪرندو هو جنهن ۾ 
عبدالله ”عبد“ ۾ محمد عشمان ڏيپلائيءَ ڪيتراتي افسان لکيا. 


افساني جون ٻيون دؤر :1925ع کان 1940ع) 

هن دؤر کي ترجمي جو دؤر ب چكي سگهجي ٿو هن دؤر ۾ هندي اردي 
بنگالي, گجراتي ۽ مرهٽي زبانن تان افسانا سنڌيءَ ۾ ترجمو ٿيا. انهن سڀني 
افسانن ۾ آزاديءَ جي جدوجهد جو عڪس نمايان هوندو ه.و. 

اهي افسان گهڻو ڪري سئدر ساهتي. مسلم ادبي سوسائٽي, رتن 
ساهتي۔ مناڊل وغيرہ ۾ ڇِچبا هڪا. مشهور ترجمو ڪندڙهي هكا: 

گوبند مالهي هيرانند عيدناڻي دوست علي دلدار علي موسوي مرزا نادر 
بيگ جن بر صفير جي اديبن جا افسان سنڌيءَ ۾ ترجما ڪيا اهي هي آهن: 

ٽئگور ڪرشن چندر ابراهيم جليس, احمد نديم قاسمي وغير۾ ان 
کان علاوه روس ۽ يورپ جي جن مشهرر اديبن جا افسان سنڌيءَ ۾ ضيع ٿيا, 
انھن جا ڪجهھ تالا هي آهن: 

چيخوف, گورڪي. ٽالسٽاءِ موپا سان.... وغيره . 


سنڌي ادب جو مختصر چائڙو ‏ -_آ-ت»[ 77 

2ع ۾ رسالو ماهوار ”سنڌدو“ جيڪو شڪارپور ضلع جي ”ميان جو 
ڳوٺ“ مان شايع ٿي.و. جنهن سنڌي افساني ۾ تمام اهم ڪردار ادا ڪي.و هن 
۾ ترجمي جي بجاءِ اصلوڪن افسانن کي ڪاڻي فروع مليو 

هن دؤر ۾ مرزا تادر بيگ طنز و مزاح جي رنگ ۾ معاشري جي ارٹڻاين 
کي چٽو ڪيو. لطف الله بدويءَ وري ”غربت“ کي پنهنجي تلہ جو موضوع 
بڻايو هن دؤر جو مشهور افسان نگار امر لعل هنڱوراڻي هو جنهن جو 
افساڻو ”ادو عبدالرحمان“ ٻين ٻولين ۾ پڻ ترجمو ٿي چڪو آهي. مرحوم 
عثمان علي انصاري ب هن دؤر جو مشهور افسان نگار هو. 


افساني جو ٽيون دؤر (1940ع کان 4947ع) 
آزاديءَ جون تحريڪون چوٽ چڙهيل هيون, جن جو اثر افسانن تي تمام 
گهڻو پي.و هن دؤر جا 90 سيڪڙو افسان باغيان خيالات ۽ آزاديءَ جي جذبن 
سان ڀرپور نظر اچن ٿا. هن دؤر جي افسائن جا موضوع هيٺيان هڪا: 
ڌارين جي حڪومت خلاف بغاوت, هندو مسلم ايڪتا, شاهوڪارن 

جا ڏاڻ غُربت, بدحالي ۽ ڦرلٽ وغيره: 
فئني سٽاءَ تي بلڪل توجه نت ڏنو ويو پر سڄو زور جذبات, جوش و خروش, 
تبليغ ۽ پروپيگنڊه وغيره تي ه.و ان وقٹ ۾ واقعي اهڙن افسانن جي ضرورت ب 
هئي جيڪي جِند کان جلد قومہ جي سُتل جذبن کي جاڳائي سگهن. 
جا نالا هي آهن: 

.ند مالهي, گوبند پنجابي, سڳن آهوجا, ڪشن کٽواڻي, آسن اتم 
چنداڻي, ڪيرت ٻاٻاڻي, شيخ اياز وغيره. 


افساني جو نئون دؤر 

ورهاڱي کان پوءِ سنڌي افساني لاءِ بحران جو دؤر هي ڇو ت پبلشر ۽ ليکڪ 
گهڻو ڪري هندو هكا, جيڪي هندستان لڎي ويا. انهن کان پوءِ افساني جي 
ترقي ڪافي حد تائين رُڪجي وئي. جيتوڻيڪ 1950ع پر ادبي ڪوششون ب 
ٿيون ۽ رسالا ب نڪتا, جن پرافسان ڇپبا هڪا, پر هن رسالن ۾ سيکڙاٽ اديب 
لکندا هئا, جيڪي افساني جي فئي باريڪين کان ڪائي ناواقف هڪا. 


سنڌي ادب جومختصرجائزو يج7858 
سنڌي افسائي جي زوال کي ڏسئدي ”سنڌي ادبي سنگت“ ڪراچيءَ 
طرنان ادبي ڪلاس منعقد ٿيا جن پرافسانہ پڙهيا ويندا هڪا ۾ انهن تي تنقيد 


0ع کان 1960ع: هن عرصي ر سنڌي افسائي ڪافي ترثڻي 
ڪئي. هن دؤر جا مشهور افساني نگار هي هڪا: 

جمال ابڙي غلامہ ربائي, اياز قادري جمال رند, سراج ميمڻ, حفيظ شيڂ, 
ابنِ حيات, ع۔ ق شيڂ, ثميره زرين, مراد علي مرزا, جمال رند, بيگمر زينت 
چنا, علي احمد بروهي, رشيد ڀٽي, بشير مورياڻي وغيره. 


(1960ع کان 1990 تاڻين) 0ع کان پوءِ سنڌي افسانو پنهنجي 
انتهائي خوشگوار دؤر ۾ داخل ٿي ويو هن دؤر ۾ جن قلمڪارن پنهنجي قلہم 
جا جوهر ڏيکاريا, انهن مان چند هي آهن: 

آغا سلڀم نسيم کرل, غلام نبي مفغل, علي بابا, امر جليل, طارق اشرف, 
رشيده حجاب, يد 

هن دؤر ۾ رهيٺيان مشهور ”انسائن ڇا مجموعا “شايع ٿيا 

۱ پشو پاشا: جمال ابڙو 

ّ آبِ حيات: غلام رباني 

3 بلودادا: اياز قادري 
4 سونهن. ٻٿر ۽ پيار: طارق اشرف 
6 عبرت ڪده(ٻ ڀاڱا): ابراهيم خليل 
7. گهڙيءَ گهڙيءَ هڪ گهاءِ: رشيد ڀٽي 
8 اي درد هلي آءِ: سراج 
شبثمر, شبنم ڪئول ڪنول: نسيمر کرل 

َ‫ 10. اداس واديون: حميد سندڌي 

0ع کان پوءِ ٽ ماهي 'مهراڻ' ۽ 'نئين زندگي', افساني جي ميدان ۾ 

هن دؤر ۾ عالمي شهرتٹ يافت اديبن جي افسائن کي سنڌيءَ ۾ ترجمو 
ڪيو ويو جن جا ڪيترا مجموعا ب ڇپيا, جن مان چند هي آهن؛ 
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ديس ديس جون ڪهاڻيون: سراج, رباني 
سڀون(خليل جبران): فضل احمد بڇاڻي 
دنيا جا عظيہ افسانا: سنڌي ادبي بورڊ 


ن] ڊيا (لا 


هن دؤر ۾ سنڌي افساني ترقيءَ جون ڪافي منزلون طئٿي ڪيون آهن. هن 
دؤر پر ڪافي نوان تجربا ڪيا ويا آهن ۾ ڪيكي نوان رجحان سامهون آيا آهن. 

هن دؤر ۾”حقيقت پسنديءَ“ جو رجحان گهڻو نمايان رهي.و. حقيقت 
پسندي هڪ وسيع لفظ آهي, --995 ڌارائون آهن. 
اسان جي ڪهاڻين ۾ سماجي حقيقت مشمقت حقيقت نگاري سان ن گڏ مقاميت جو رنگ ب 
ڪافي نمايان آهي. 

مهتاب محبوپ غلام نبي مغل نسيمر کرل مرحوبر وغيره ڪافي ڪهاڻيون 
مقامي رڌ وي ن کان علاوه امر جليل جو هڪ پنهنجواسلوب 
آهي جنهن ۾ گهڻو ڪري قوميت جو رنگ جهلڪندو نظر اچي ٿو 

اسان جي افساني يا ڪهاڻيءَ ۾ ”شعور“ جو ب ڪافي دخل آهي. اڳي 
ڪهاڻيون گهڻو ڪري خارجي پهلوئن کان متاثر ٿي لکيون وينديون هيون, 
پر هن دؤر ۾ ”داخلي“ ڪيفيت تي ب ڪائي زور ڏنو وي انهن ڪهاڻيڪارن 
۾ مر آغا سليم جو نالو نمايان ت آهين. هن افساتي خن ڪرڌان جي خسوټانخ 
کي تمام سهڻي انداز سان بيان ڪيو آهي. 

انسان نگاري جي فن ۾ اسان جي افسان نگارن ”نفسياتي حقيقت 
نگاري“ کي ب ن وساريو آهي. مهتاب محبوب, نور الهدي شاه ۽ آغا سليہ جي 
ڪردارن ۾ نفسياتي پهلو ڪاني چٽا آهن. نورالهدي شاه خاص ڪري بيوس 

۾ لاچار عورت جي نفسيات ت تي تمام گهڻو لکي, داد حاصل ڪري ڇڪي آهي. 


0ع کان پوءِ سنڌي افسانو 

0ع ڌاري جڎهن سوويت يونين تتو تڏهن سندڌي افساني کي هڪ 
وڏو ڌچڪو لڳ.و جيڪي وڏا اديب 1960ع کان وئي لکندا رهيا هڪا انهن مان 
ڪن افساتو لکڻ ڇڏي ڏنو ۽ ٻين لکڻ گهٽائي ڇڎي.و پراڻن لکندڙن مان 
حميد سنڌي ثابت قدم رهيو سندس ڇار مجموعا 1990ع کان پوءِ ڇپجي 
چڪا آهن. سندس افسانو ”مرين تہ آرهڙ ۾ مرجان “ هڪ شاهڪار افسانو 


آهي. ۱ ن كا ن علاوه رسول ميمڻ, عبيد راشدي پرويز ۽ غلام نبي مغل پڻ هن 
0 0979 0 
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وڏن لکندڙن جي خاموشيءَ جي ڪري هڪ خال پيدا ٿيو جنهن کي 
ڀرڻ لاءِ ڪيترائي اڳتي وڌيا ۾ کوڙ سارا افسانا لکجي ويا. 1990ع کان 2009ع 
تاين تقريبن 90 کن افسانن جا مجموعا ڇپجي چڪا آهن. سال 2000ع ۾ 
ڪاوش گروپ طرفان وڏن افسان نگارن کان افسانا لکرائي ”ڪهاڻي“ جي 
نالي سان مجموعو ڇپايو ويو جيڪو سيد زوار نقوي مرتب ڪي.. 

هن دور جي ڪجه ۔ اه افسانا نگارن جا نالا هي آهن: حميد سنڌي, 
اخلاق انصاري, طارق تريشي., رفيق سومري طارق عالمہ ابڙي محمد صديق 
مڱيي زيب سنڌي, ممتاز بخاري, فاروق سولئگي. رزاق سهتى اختر رند, 
منظور جوکيو مثور سراج, رسول بخش درس, عزيز ڪنگراڻي., پروين پير 
عبيدراشدي نسيہ پارس گاد, ماڪن شاه رضوي سليم چئا, منظور 
ڪوهيار وغيره. 

عورت افسانا نگارن پڻ هن دور ۾ ڪافي افسانا لکيا, جن مان ماهتاب 
محوب, ڊاڪٽر تهمينا مفتي ۽ ريٽا شهاڻي اهم آهن. ھ 

هندستان ۾ پڻ ڪيترن ٿي اديبن هن كيتر ۾ پاڻ ملهايو جن ۾ ٺاڪر 
چاولا, ڄيٺو لالواڻي, رتنا گوديا رولاڪ, گوبند خوشهالاڻي, لڇمڻ ڀنڀاڻي ۽ 
ريٽا شهاڻي کي خصوصي اهميت حاصل آهن. 

هن دور ۾ محمد صديق مڱيي, افسانا نگاري ۾ پنهنجو پاڻ مڃايو آهي. 
سندس ٻولي عوامي ۽ ٻاجهاري سندس ڪردار ڳوٺن, گهٽين, بس اسٽاپن ۽ 
بازارن مان کئيل آهن, جيڪي هر وقت انهن گناهن جي سزا ڀوڳي رهيا آهن 
جيڪي انهن ڪيا ٿي نہ آهن. سندس افسانن کي حقيقت نگاري ۽۾ سماجي 
حقيقت نگاري جو تسلسل چئي سگهجي ٿو 

0ع کان ڀوع اضان جي ادب بر جديديت جي تحريڪ کان مٿاثر ٿي 
ڪائي افسانا لکيا ويا آهن, جن ۾ رسول ميمڻ., اخلاق انصاري مئور سراج ۾ 
نسيم پارس گاد بيحد اهم آهن. هنن پنهنجن افسانن ۽ انسان جي ويڳاڻپ 
۾ داخلي پيڙا کي موضوع بنايو آهي ۽ علامتن, عڪسن تڂيل ۾ ڪنهن حد 
تاين بيجيده بوليءَ جي ذريعي ڪردارن جي. تفسياتي ڪشيسڪش جي 
عڪاسي ڪئي آهي ڇ 

هي دور اڃا جاري آهي ۽ هر سال افساٽن جا نوان مجموعا ڇپجي رهيا 
آهن. اميد ت سنڌي افسانو اڃا گهڻي ترقي ڪندو 


ڪجھ افسان نگارن جي فن جو مختصر جائزو 
امر جليل 


امر جليل موجوده دؤر جي افسان نگارن ۾ هڪ ممتاز حيثيت رکي ٿو 
سندس پڙهندڙن جو حلقو تمام وسيع آهي. سندس ڪيترائي مجموعا 
ڇپجي چڪا آهن. سندس ڪهاڻين جو نئي جائڙو حاضر آهي: 
 .‏ هان جا موضوع سماجي حقيقتن مان کنيل 
هوندا آهن. مثلا: بُک, بيروزگاري قوميٿ ڏاڍايون مصيبتون نفرتون دشمنيون 
۾ ٺڳيون وغيره اهي موضوع بلڪل عام آهن ۽ تقريباً هر افسان نگار انهن تي 
ڪجھ ن ڪجه لکيو آهي پر اهي موضوع پراڻا هوندي ب پراڻا نٿا لڳن. ڇو تت 
انهن ۾ رامر جليل جو مشاهدي مطالعو ۾ تجزيو شامل هوندو آهي. 

ڪردار نگاري:امر جليل جا ڪردار عام ماڻهو آهن اهي انسان کي هر هنڌ 
گهمندا ڦرندا نظر اچن ٿا, انهن ۾ سادا سوا ماڻهوب آهن ت بدمعاش ۾ پيدا گر بہ 

انهن ۾ ”محبت ۾ هر قربائي ڏيڻ لاءِ تيار“ ڪردار ٻ آهن, تہ نفرت جي 
باهہ ۾ سڙنداڙانسان پڻ. 

انهن جي دلين ۾ خوشي. ڏک, درد حسد, قزبائي ۽ ٻيا انيڪ انساني جڏبا 
آهن امر جليل انهن کي اٿين ٿو پيش ڪري جو اسان کي اهي ڪردار جيئرا 
جاڳندا, اکين جي سامهون ڦرندا نظر ايندا آهن. انهن پ۾ِ ڪابہ بناوٽ ن آهي. 
ڪوب تصنع ن آهي. ”پل صراط“ مان هڪ ٽڪرو ملاحظ فرمايو 

”يار گڏه گاڏيءَ وارا“ مون آهستي چيو 

”منهنجي پگهار ذري گهٽ اڍائي روپيا روز آهي 

ڇيلا ٻن اڍاٿي رپين جو لوسڻ روز کاٿيندا تہ 

پوءِ مُنهنجا ٻار ڇا کائيندا؟ 

”تنهنجا ٻار ب لوسڻ کائيندا؟ 

گڎه گاڏيءَ واري وراڻيو ۾ ٽهڪ ڏٿئي کلڻ لڳو_“ 
ٻولي 

امر جليل جي افسانن جي ٻولي ب عام ماڻهو جي ٻولي آهي. ان ۾ وڏا 
وڏا ادبي لفظ ۾ مصنوعي جملا بلڪل ن آهن, ٻولي بلڪل سادي ۽ مقامي 
آهي. سندس ٻوليءَ ۾ وڏي خوبي اها آهي جو اها طنز و مزاح سان ڀرپور 


سنڌي ادب جو مختصر جائڙو ‏ يڊ 82 


آهي. پڙهندي پڙهندي بي اختيار ٽهڪ ب نڪريو وڃي ت اکيون ڳوڙهن 
سان پڻ ڀرجيو وڃن. سندس سليس ٻولي ۽ مزاحي۔ انداز ۾ لکيل ڪجه 
”سائين مان قد ۾ بندوق کان ننڍو آهيان, مهرباتي ڪري 
مون کي پستول سان پريڊ ڪراتيندا ڪريو“(چرٻٽ ۽ نرس) 
”مان ٽنڊي ٺوڙهي مان آيو آهيان, جتي ڪوب ٺوڙهو 
نظر ت آيندو آهي. (پل صراط) 
”ڪجه پوڙها, وڙها ۾ سڀاڻا ماڻهو بيروزگار ۽ بيوتوف 
نوجوانن کي نوڪريءَ ۾ رکڻ کان اڳ کانئن حساب ڪتاب 
وٺندا آهن, ان سحُوري جٺ کي انگريزيءَ ۾ انٽرويو چئبو 
آهي.“(عشق ۽ انٽرويو) 


رومانيت 

سندس ڪهاڻين ۾ _اعليٰ درجي جو رومانس آهي. امر جليل ڪهاڻيءَ ۾ 
رومانس صرف انهيءَ ڪري شامل ڪندو آهي ت جيئن پڙهندڙ زندگيءَ جي 
تلخ حقيقتن کان گهٻرائجي نہ وڃي. نت تہ امر جليل بنيادي طرح روماني 
افسانہ نگار نہ آهي. سندس رومائي اقحائڻ زاب چيندڙ حقيقت جو رنگ 
هوندو آهي. جنهن ۾ ڪون ڪو پيغام ضرور مُوندو آهي. 
حقيقت پسندي 

امر جليل حقيقتن جو متلاشي آهي. هُو پنهنجي وقت جي سچائين ۾ 
ڪچاين کي پنهنجي پڙهندڙ تائين پهچائڻ گهري ٿو هُو ماڻهن جي چهرن 
”7 ن نقاب لاهي, انهن جا اصلي چهرا ڏيکاري ٿو ۾ انهن تي ٺنول بہ ڪري ٿو 
پر پر اهي اصل چهرا ايٽرا ت قبيح هوندا آهن, جو انهن تي کل اڄ چڻ بدران روٿڻ 
هي هينيون ٽڪڙو انهيءَ ڳالهھ کي ثابت ڪندو: 

ڏنو! اڙي واهھ جي ڳالھ ڪئي اٿئي. 

سڌ ڪر ڌني کي“ 

منشيءَ , ڏني کي سڏ ڪي.و ڏُنو هٿ ٻڌي ادب سان رئيس جي سامهون 
اچي بيو 

”.9 ن مان ويندس“ 

يت بڙڇِي لڳي. پيرن هيئان ڌرتي نڪري ويس. آزي ڪندي 
چياڻين... 


يب 4“ 
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”سائين پائي ڀائي ميڙي هن ڏينهن جي سڌ ڪئي هم“ 

”ايندڙ سال کڻي وڃججانءِا“ 

”ايندڙ سال حياتي رهي ن رهي. پوءِ بليٽ ۾ کڻي نالو ن ب نڪري“ 

”خير هن سال حج تي تون ث ويندين, تنهنجي بدران مان ويندس.“ 

”اهڙو تهر تہ ن ڪر ساٿين.“ 

”بڪ بڪ بند ڪر.“ 

”سائين مان ويندس.“ 

ڌنو روئي پيي ”مان مسڪين آهيان منهنجي هڪ تمتا ت پوري ٿيڻ ڏي.و.“ 

ڌنورئيس جي قدمن ۾ ڪري ٻيق رئيس پنهنجو پير پري ڪندي چي.و.. 

”پري ٿي. ن ت لاهيانء۽ ن ڪياڙي واري لپاٽ.“ 

”لپاٽ هڻ. پر حج تي وڃڻ ڏي.“ 

”اڙي تون هٺ تان ن لهندين؟ “ رئيس ڪاوڙو باه ٿي ويوا 

”هڻ هن ڪاغذ تي آڱوٺو.“ 

”ساٿين مان ن هڻندس,“ 

"ن هڻندين؟“ 

”نز سائينا“ 

”ن هڻندين“ رئيس رڙ ڪندي چيو: ”اڙي وئي اچو ڌني جي جوءِ کي ت 
سٿڻ ۾ٻلي وجهانس!“ 

ڌتي کان دانهن ٽڪري وئي. زندگيءَ جي وساريل سڄي نفرت اکين ۾ 
تري آيس. جدي جو شهر سندس سڀني ۾ سڙي خاڪ ٿي ويو آڱوئي کي مس 
لڳائي ڪاغذ تي هنيائين ۾ ڪنڌ جهڪائي اوطاق مان نڪري ويو ان وتت 
ڏئي جي اکين پر لاڙڪ ث هڪا.... 

امر جليل هڪ باشمور افسان نگار آهي. هو سماج جي گندگين کان 
چڱيءَ طرح واقف هجڻ سان گڏ انسان جي درد ۽ پيڙا جو ب ڀرپور احساس 
رکي ٿو هُو جيڪي ڏسي ٿو ان کي لکي ٿو جيڪو محسوس ڪري ٿو اهو 
اسان کي ب محسوس ڪراتي ٿو 

امر جليل جڏهن کان لکڻ شروع ڪيو ان وقت کان وئي هُو 
مسلسل لکي رهيو آهي. توڙي ضو ااحخڪلهه رفتاز بلڪل. گهٽ امن 
ليڪن لکي رهيو آهي, سنڌ ڌرتي ۽ سنڌي ماڻهن جا درد سيئي ۾ را ٿس, 
چپن تي دلڪش مسڪراهٽ اٿس اکين پر لڙڪ اٿس.... پوءِ ٻ مُواچ پڻ 
لکي رهيو آهي. 
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مرحوم نسيم کرل 

جيڪڏهن ڪنهن کي اعليٰ سوساٽي جي پست قدرن, وڏيرن جي زوال 
پذير ذهنيٿ, مٿئين, طبقي جي فضول روايتن ۽ عام ماڻهوءَ جي ٻوليءَ ۽ 
رهڻي ڪهڻي جو مشاهدو ڪرڻو هجي ت هُو”نسيم کرل“ کي پڙهي. 

نسيم کرل جيئن ت پاڻ مٿئين طبقي سان تعلق رکندو هي تنهن ڪري 
هن سندس طباقي کي تمام ويجهڙائي کان ڏٺو ۽ ان سماج ۾ جيڪا گندگي 
۾ تعفن آهي. ان کي خوبصورت لفظن جو روپ ڏئي اسان تائين پهچاي.و 
سندس ٽي مجموعا ڇپيل آهن: 

”ڊمي“ ”چوٽهيون در“, ”شبشمر شبثمم ڪنول ڪدول“ 

سندس فن جو مختصر تجزيو حاضر خدمت آهي. _ 

پاداٽ: دنر جي اقساتن جو پلاٽ وائمن تي بدان آهي. بقول ڊاڪٽر 
شمس الدين عرساڻي جي ”هو ڪنهن نہ ن ڪنهن واقعي کي دلچسپ انداز 
سان بيان ڪندو ويندو آهي ۽ آخر ۾ ان جو اختتام اٿين ڪندو آهي, جو 
پڙهندڙ حيرت ۾ پئجي ويندو آهي. ٻين لفظن ۾ سندس افسانن اي 
استمجابي يا تحير خيز آهي.“ 


ٻولي 

نسيم جي ٻولي لاجواب آهي. هن ٺيٺ سنڌي َ... رنگ وارو لهجو 
استعمال ڪيو آهي. افسانو پڙهندي ائين ٿو محسوس ٿئي ت ڄڻ نسيم پاڻ 
ب انهيءَ واتعي جو ڪو حصو ه.و 

ٽانگي وارن جي ڪچهري چورن جي ڏي وٺ, پوليس وارن جو انداز 
وغيره.. اهڙي نموني سان پيش ٿو ڪري جهڙوڪر نسيم سندن ساڻي 
هجي. اهوسندس مشاهدي جو ڪمال آهي. 

سندس افساني ”پهرين راد“ مان هڪ ٽڪروهيٺ ڏجي ٿو 

”آهي ت گهر ۾ ٻڌڻ جهڙي ڪلي تان ڇوڙيئي؟“ 

”هائو بابا“ 

سي ڪئٿي اٿئي., يت 

ڪي تي تي ٿي کُلي“ ٬‏ 

”لوڙهي جي ٻاهران بُوٽ ڇنڊيو هوم اهو دٻڪو ٻدو هوندءِ“ 

”ڀلا وٿين خير سان لِڪ ۾؟“ 

”اصل لِڪ ۾ رات جو پنڌ ڪيم ڏينهن جو ٿم ۾“ 
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”ڀلا واٽ تي پير وڃايئي يا رند وٺيو آٿين؟“ 

”ٻن ٽن جاين تي اهڙيون بلٽيون ڏنيون اٿم جو ڀاڳيا پاڻ انصاف ڪندا.“ 
رومانس 

سندس ڪيتراٿي افساثہ رومانس سان ڀرپور آهن. جن ۾ ڪردارن جي 
نفسياتي پهلوٿن تي ب روشني وڌل آهي. نسيم جو روماني اسلوب, اي 
سان بہ ڀرپور آهي. جئسيات بذات خود ڪا بُري شئي ٿن ٿن آهي پر جيڪڏهن 
افساني ۾ جنسي غُنصر زياده آهي ت پوءِ افساني جو تاثر ختم ٿي ٿو وڃي ۾ 
پڙهندڙلذت پرستي ۾ مبتلا ٿيو وجي۔ 
ڪردار نگاري 

نسيمر ڪردارن سان پورو پورو انصاف ڪيو آهي. مُن سندن 
خواهشون حسرتون, اميدون, نفسياتي ڪشمڪش انهن جي اندر ۾ ٻاهر ۾ 
تضاد جي تما سهڻي نموني سان عڪاسي ڪئي آهي 

سندس ڪهاڻي ”پهرين مراد“ تي تٻصرو: 

”پهرين راد“ سندس لاجواب ڪهاڻي آهي, جنهن ۾ هن ٻولي, سماجي 
8 ۾ ماحول جو بهترين نقشو چٽيو آهي. پهرين مراد ۽ ائين آهي 
ه؟ ۾ ”عثايت“ پاڻ ۾ پڳ مٽ يار آهن, چتريڪن ڪنهن وذت پرٽامي 
”09 سنجر, جڎهن عنايت وٽ مهمان ٿي اچي ٿو تہ عنايت وٽ 
مينهين جو تعداد گهٽ ڏسي. چٿرون ڪري ٿو ۾ سندس پُٽ جو مذاق 
اڏائيندي چوي ٿو..... 

”ڀاءُ عنايت. چئبو تہ پٽهين بہ ڪوف ٿيو....“ 

اهو مهڻو عنايت جي پٽ کي ڏکيو ٿو لڳي ۽ هُو عنايت جي همٿائڻ ت 
*---"-"-"-7979-9-97"7 جڎهن ڀاڳيا پير 
کي اچن ٿا ت اهي ڪي ٻيا هڪا, پر عنايت جا دوست سئچر وارا هڪا. 

يڪي بي ڪينا تت 


٣‏ مراد ٴ*- لب و لهجو ۽ بي ساخت عوامي ٻولي ساريءَ 
ڪهاڻيءَ تي ڇانيل نظر ايندي چورن ۾ ڪاٽڪن جي مخصوص طبقي جي 
ٻولي, انهن جي بعمض مخصوص اصطلاحن کي پڙهي نسيہ کرل جي 
مشاهدي تي واتعي حيرت ٿئي ٿي. سندس مشاهدي ۽ مطالعي کي ڏسي 
اڪفر انهن تي سندس تجربي جو گمان ٿکي ٿو.“ 
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ڊاڪٽر غلام علي الان لکي ٿو 

”کرل صاحب هن ڪهاڻيءَ ذريعي هڪ طرف سنڌ جي سماجي زندگيءَ 
جئي هڪ نفظن کي توضوع طور کيو آهي تا پٹي طرف لاشموري طرر سجد جي 
تمدن جي قديہ تاريخ جو ورق ورايو آهي. ٻوليءَ جي لحاظ کان هيءَ ڪهاتي 
سنڌي ادب جي هڪ نماتنده ڪهاڻي آهي. نج ڳوٺاڻي ٻولي ۽ ان لاءِ اي 
ماحول ۾ ڪمر ايند لفظ محاورا, اصطلاح, چوڻيون ۽ پهاڪا ڪيم آندا اٿس. 
جن ڳوٺاڻي ماحول مشاهدي ۽ منظر کي وڌيڪ دلچسپ بنايو آهي.“ 


حسين شاهہ راشدي لکي ٿو 

”نسيہہ کرل کي قدرت ڳوڙهي مشاهدي جي عجيب ڏات ۽ ان کي بيان 
ڪرڻ جي اهڙي سگه بخشي آهي, جو ڪنهن ٻ ماحول جي ڳالھ ڪندو تت 
ائين پيو ڀائدبو ت پڙهندڙ پاڻ اُتي موجود آهي. مثال طور ڪچي جي زميئدار 
هجڻ جي حيثيت ۾ سندس واهپو چورن, ڪاٽڪن ۾ پاثاريدارن سان پوي ٿو 
0 دوڻين سان وڻج واپار يا لڪ لاءِ گهاٽو ناتو رکندا آهن. 
انهن جي ٻولي, انهن جي دوستيءَ جا معيار, انهن جا اخلافقي ۽ انسائي قدر ۾ 
انهن جون تشبيهون ٻاهرين دنيا کان بلڪل الڳ ٿين ٿيون. وي 
ڳالهين جو اونهو اڀياس ڪرڻ کان پوءِ”پهرين مراد“ ڪهاڻي لکي آهي 

پهرين مراد کان پوءِ ”ڪافر“ سندس لاجواب ڪهاڻي آهي. 


سنڌي ناول 

ناول (1م»7ڊ-ع) انگريزي زبان جو لفظ آهي. جنهن جي معنيٰ آهي ”نمونو“ يا 
ڪا ”نئين نکين شيءِ * ناول ادب جي تمام اهمر شاخځ آهي. هيء انسائي جذبات جو 
ترجمان هجڄڻ سا ن گڏوگڎ قومي زندگيءَ ۾ َ- ام يڻ آهي 
--------9"""""-"--909 


ناول جون فني خوييون 

پلاٽ: ناول جو پلاٽ, ناول ۾ رونما ٿيندڙ واتعن جو ڍانچو آهي. پلاٽ يا 
واتعن جو تسلسل ايرو متظمہ هجڻ گهرجي جو پڙهندڙ پوري توج سان ناول 
پڙهندو رهي ۾ دلچسي جو سلسلو اب پرثرار رهي. 

سيرت نگاري: : سرت نگاري يا ڪردا رنگاري جا ٻ طريقا آهن. هڪ 
طريقي ۾ ناول جا ڪردار پنهنجن جذبن جا ترجمان پاڻ هوندا آهن. 


سنڌي ادب جو مختصر جائڙو ‏ جڎڄ‬ج 87 

ٻي طريقي ۾ ناول نگار هڪ مؤرخ وانگر قلہ کڻي ٿو ۽ سڀني ڪردارن 
جا جذبات پنهنجي زباني ٻڌائڻ سان گڏوگڏڎ انهن تي تنقيد ۽ راٿئي زئي پڻ 
ڪندو هلندو آهي. 

خاص مقصد: نارل نگار لاءِ اهو ضروري آهي تہ ناول ڪنهن خاص 
مقصد تحت لکي ۽ اهو خاص مقصد اصلاحي هجي ۽ منجهس تعمير 
اخلاق تي خاص زور ڏنل هجي ۽ انهيءَ سان گڏ تفريحي پهلو ب ضروري 
آهي. ن ت ناول ناڪام ٿيڻ جو خدشو رهي ٿو. َ‫ 

حقيقت پسندي: ناول جا ڪردار انسان هوندا آهن ۽ اها حقيقت آهي 
ت انسان ۾ سنايون ٻ آهن تہ خرابيون ب, تنهن ڪري ناول نگار حقيقت 
پسنديءَ کان ڪم وٺي, انهن جي جذبات ۽ عملن جو عڪس پيش ڪري, 
ڪردارن کان اهڙو ڪم وٺي جيڪو مافوق الفطرت نت هجي. ۽ هن کي عقل 
تسليمر ڪري. 

فصاحت ۾ بلاغت: شاعريءَ وانگر ناول ۾ فصاحت ۾ بلاغت سان گڏ 
محاورا ۾ اصطلاح ڪتب آندا ويندا آهن. 

اخلاقيات: ناول نگار کي اخلاق جي دائري ۾ رهي پوءِ پنهنجي قلہ کي 


ناول جا قتسم 

ناول جا هيٺيان مك قسم آهن: 
۱. واقعماتي ناول 

یّ ڊرامائي ناول 

3 جاسوسي ناول 

4. سماچي ناول 

5 نفسياتي ناول 

6 تاريخي ناول 


سنڌي ناول جي تاريغ 

اهو هڪ ادبي بحث آهي ت سنڌي ناول نويسي جي ابتدا ترجمي کي 
سمجهڻ گهرجي يا سنڌي قصن ۽ ڪهاڻين کي. مرحوم محمد اسماعيل 
عرساڻيءَ جي چوڻ مطابق ت ”سندي ناول نويسيءَ جو بنياد سنڌي قصي کي 
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”پنڀي زميندار جي ڳالهھ“, ”سُڌاتورو“ ۾ ”ڪڌاتورو“ تصن کي سنڌي 
ناول جي ابتدا سمجهڻ گهرجي, پر حقيقت حقيقت اها آهي ت ناول مغربي صنف 
آهي. جنهن جو تص گوئي تان ڪَز تملق تڌ آهي. سنڌي ناول جي شروعات 
ترجمن سان ٿي. 


سنڌي ناول جو اواٿّلي دؤو:1670ع کان 1923ع) َ 

هن کي ترجمي جو دؤر ب چکي سگهجي ٿو ”ديوان اُڌارام“ ۽ ”ساڌو نول 
راءِ“ گڏجي ڊاڪٽر جانسن جي ناول ”راسيلاس“ کي سنڌيءَ ۾ ترجمو ڪيس ان 
کان پوءِ ڪيترائي ان دز تا هي 
آهن. ”ساڌو هيرانند“ 1891ع پر ”صعنله“ جو ترجمو ”طلسم“ جي نالي سان ڪي.و 

0ع ۾ ”سيرومل ساگرائيءَ“ جو طويل ناول ”هر دلعزيز“ عرف ”چندر 
ڪائحا سئتي“ قسطوار ڇپي.و ”اسٽار آف منگريلا“ جو ترجمو ”ساره 
منگريلا“ جي نالي سان شايع ٿي.و 

اوائلي خود ساخت ناول: اصلوڪا سنڌي ناول لکڻ جو شرف پڻ جئاب مرزا 
قليچ بيگ کي حاصل ٿي.و هن 1888ع ۾ پهريون اصلوڪو ناول ”دلارام“ نالي سان 
لکيو سندس ٻيوناول ”زينت“ 1995ع ۾ڇٻيو =_ 

قليچ بيگ کان پوءِ لعل چند امرڏني مل ب ڪائي اصلوڪا ناول لکيا 
جن مان ”چوٿ جو چنڊ“ ۽ ”ڀرمہ جي ڀلائي“ ڪافي مشهور ٿيا. 

ڪاڪي ڀيرو مل ٽي اصلوڪا ناول لکيا, جيڪي هي آهن: 

آندسندريڪا(1910ع) 

موهئي ٻائي (1911ع) 

وريل ۾ نعمت(1915ع) 

ڊاڪٽر گربځشاڻيءَ 1915ع ۾ ”نورجهان“ لکيق جيڪو تمام گهڻو 
مشهور ٿيو. 

ان کان علاوه هن دؤر ۾ ٻيا ب ڪيتراٿي ترجما ٿيا ۾ اصلوڪا ناول لکيا 
ويا. ترجمو ڪندڙن ۾ سرِفهرست مرزا قليچ بيگ رهي.و خوشي رام موٽو مل 
گرواڻي ۽ ٻين پڻ ڪاني ترجما ڪيا. 

هن در ۾ مختلف قسمن جا تاول لکيا ويا, جن ۾ سماجي ٽاول, اخلاقي 
تاول ۽ روماني ناول سرفهرست رهيا, حت #1 يت لکيا ويا. 
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سنڌي ناول جو ٻيو دؤو(1923ع کان 1947ع) 

هي دؤر سياسي ڪشمڪٿ جو دؤر هو جنهن جو اثر ناول نويسيءَ تي 
پڻ پيو ۽ سياسي ۽ تاريڂي ناول لکجڻ لڳا. هن ڏس ۾ ڪراچي جي مشهور 
رسالن, ”سندر ساهتي“, ”رتن“ ۽ ”اشا ساهت منڊل“ ڪائني خدمت 
بنگاليءَ تان پڻ ڪافي ناولن جا ترجما ڪري شايع ڪيا ويا. 

هن دؤر ۾ِ صاحب سنگه شاهاڻي جو ناول ”بلو کوکر“ (1930ع) ۽ 
عبدالرزاق ميم جو ناول ”جهان آرا“ (1931ع) ڪافي مشهور ٿيا. ان کان 

علاوه مسلہ ادبي سوسائٽي ٽيءَ(1931ع) ڪائي ناول شايع ڪيا. هيءَ سوسائتي 
----"-"-9959-9 ټَ يه ۾ آٿي 
ڪي.و پاڻ گهڻو ڪري تاريڂي ناول لکيائون, جن قومي زندگيءَ جو 
عڪس نمايان آهي. سندس تاريڂي ناولن جو تمداد تقريباً هڪ سؤ آهي, 
جن مان ڪيٽرائي ضبط ڪيا ويا. 

ان کان علاوه پروفيسر رام پڻجواڻيءَ بہ ڪافي اصُلوڪا ناول لکيا 
پر ”قيدي“ 1943ع پر ۽ ”چانديءَ جو چڪر“ 1944 عي ج گي 
ڏيکاريل هئي. نارائڻ داس ڀمڀاڻي جو ”مالهڻ“ (1942ع) ۽ ”غريبن جو 
ورٿو“ سٺا ناول آهن. 

مجموعي طور هن دور ۾ سياسي ۽ تاريڂخي ي ناول گهڻا لکيا ويا,. جيڪي 
ان دؤر جي ڪشمڪش ۽ ذهني مانداڻ تان پردو كن ٿا. 

هن دؤر ۾ ناول ڪافي ترقي ڪري چڪو هو ۾ ڪافي رفتار سا 
ارتقائي منزلون طكي ڪري رهيو هو ت ورهاڱو ٿي ويو ۾ سنڌي ناول سنڌي 
ادب جي ٻين صنفن وانگر وري پوتتي پئجي ويو 


ور هاڱي کان پوءِ وار ودوؤو (1947 کان 1990 تائين) 

ورهاڱي کان پوءِ سنڌي ناول تمامہ گهڻو سُست ٿي ويو آهي. جيتري 
ترقي سنڌي افساني ڪئي آهي. ان کان تمام گهٽ ترقي سنڌي ناول ڪئي 
آهي. ان جا ڪيترائي سبب ٿي سگهن ٿا. بهرحال هن دؤر ِرڪجه 
ڪهاڻيڪارن ناول لکي ڪجه تجريا ڪيا آهن. 

هن دؤر ۾ ڪافي حد تائين ترجما ب ٿيا آهن, جن ۾ هينيان تایل 
ڪاني مشهور ٿيا: 
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عاشي. روح جي ڳولا, تصوير جو خون, آسي ماءُ وغيره. 
هندستائي سنڌي اديين ۾ گوبند مالهي, ستدري ات چنداڻي, موهن 
ڪلپتا, ۾ ڪلا پرڪاش سئا ناول لکيا. سنڌ پر طبع زاد ناول نگارن ۾ سراج 
ميمڻ, آغا سليمر ۽ ڊاڪٽر نجم عباسي ۽ ماڻڪ بيحد اهم آهن, جن 
شاهڪار ناول لکيا. انهن کان علاوه طارق عالہ ابڙو ۽ قاضي خادم جي ناولن 


0 کان پوءِ سنڌي ناول 


0ع کان پوءِ سنڌي ادب ۾ ناولن جو هڪ چڱو خاصو تعداد 
مارڪيٽ ۾ آيي جن مان اڪثريت نون ناول نگارن جي آهي, ليڪن انهن ۾ 
سينيكر ليکڪ امر جليل جي ناول ”نيٺ گونگي ڳالهايو“, غلامہ نٻي مغل جي 
ناولن ”اوڙاه ”دونهاٽيل راتيون ۽ رولاڪ“ اخلاق انصاري جي ”اڏوهي“ 
بيحد مقبوليت ماڻي. 

0ع کان پوءِ عورت ناول نارن پڻ پاڻ ملهايو آهي, جن ۾ سرِفهرست 
ماهتاب محبوب, ج ع منگهاڻي. ريٽا شهاڻي ۾ ڪزبانو سنڌي آهن. 

هندستاني سنڌين پڻ هن دور ۾ کوڙ سارا ناول لکيا آهن, جن رتتا 
گوديا رولاڪ, ريٽا شهاڻي, ڪلا پرڪاش, گوبند خوشهالاڻي, لال پشپ, 
موتي لال جوتواڻي ۽ نندلال عيدنداس پرسراماڻي تمام اهم ناول نگار آهن. 

انهن کان علاوه سند ۾ ڪيترن سينئيئر ۽ نوجوان ليکڪن پڻ ناول تي 
طبع آزمائي ڪكي آهي. جن مان اهم نالا هي آهن: ڊاڪٽر هدايت پريم 
فاروق سولتگي, سليم چئا, اڪبر سومري امر لغاري, پرويز ابڙي عزيز ڀٽنڇري 
گل محمد چنا ۾ مظهر ابڙو 

هن دور جي ناول جا موضوع مختلف رهيا آهن جن ۾ قوم پرسخي 
سرفهرست رهي آهي ۽ ٻكي نمبر تي رومائيت ڪيترن ٿي ناولن جو موضوع 
رهي آهي. احساسي محرومي ۽ مظلوميت جو احساس پڻ اڪثر ناولن ۾ 
ملند.و نوجوان ناول نگارن ۾ مشاهدي ۽ مطالعي جي کوٽ سندن لکڻين مان 
عيان آهي, تنهنڪري کين گهرجي ت هو ڪلاسيڪي توڙي همعص ِ عالمي 
ادب جو مطالعو ۾ حسبِ حال سياحت ڪن ت جيئن سنڌي ادب کي سئا 
ناول ملي سگهن, ڇو ت مستقبل قريب ناول جي حڪمرائي جو دور آهي. 

سنڌي ناول نويسيءَ کي مضبوط بنياد فراهمر ڪنداڙ ڪجه اديبن ۽۾ 
انهن جي ناولن تي تبصرو هيٺ ڏجي ٿو 
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سراه الحق ميمڻ 

اسان جي ادبي دنيا ۾ سراج هڪ مڃيل ۾ ناليرو ليکڪ آهي. سراج 
صاحب افسان نگار دانشور ۽ ماهر لسانيات هئڻ سان گڏ پنئجن شاهڪار 
ناولن کي ب جئم ڏنو آهي. جن جا نالا هي آهن: 

'پڙاڏو سوٿي سڏ, 'مرڻ مون سين آءُ, 'كنهنجي دٺيا هيڪل ويا ڪل', 
"تنهنجي دنيا سڀ رنگ سانول' ۽ 'مُنهنجي دنيا مرگه تر شئا. 

پهريان ٻ ناول ارغونن ۽ ترخانن جي ظلہ ۽ ڏاڍ واري دؤر ۾ سندين جي 
اڂ وسرندڙ جدوجهد جا شاهڪار عڪس آهن. 

ڪجه عالمن جو خيال آهي تہ انهن ناولن جو پلاٽ ڪُجه غير فطري 
۾ ڪردار نگاري ۾ ڪُجه مصنوعيت ڏسڻ ۾ اچي ٿي, پر ٻولي, اسلوب, 
رواني ۾ عڪاسي جي لحاظ کان اهي بي مثال ناول آهن. ناول پڙهندي 
پڙهندڙتي عجيب ڪيفيت طاري ٿيو وڃي ۽ پڙهندڙ پنهنجي پاڻ کي پوري 
طرح ناول جي حوالي ڪري ٿو ڇڏي 

سندس پويان ٽي ناول موجوده دؤر جي حالتن تي لکيل آهن ۾ ٽئي 
هڪ ٿي سلسلي جون ڪڙيون آهن. 

سراج صاحب جا ناول انيڪ خوبين سان ڀَرپُور آهن, پر سندن ڪُجهھ 
خوبين تي تبصرو ڪجي ٿو 


مقصديت 

سراج صاحب ادب براءِ ادب جو تائل نہ آهي. هُو هڪ واضح مقصد 
جي تحت تل کڻي ٿو. مقصديت سندس ناولن تي ايترو تہ حاوي آهي, جو 
ڪٿي ڪٿي اسلوب ۾ جذباتيت ب اچي ٿي وڃي ۽ ناول جي فني نقطن کي 
ب مدنظر نٿو رکي, اهو مقصد آهي ”سنڌ“ هُو سنڌ لاءِ ٿي سڀِ ڪجه لکي 
ٿو سندين جي بهادري, شجاعت ۾ ڏاهپ کان علاوه انهن جا مسئلا, نفسياتي 
پهلوئن سميت زير بحث آڻي ٿو هُو سنڌ سان ٿيندڙ هر زيادتي تي لکڻ 
چاهي ٿو هُو زيااتي ڪُدڙن کي نِدي ٿو بوءِ اہي ڌاريا حڪمران هجن يا 
پنهنجا وڏيرا. سننڌي مجاهدن جي ترباني جا داستان ڏاڍي پُراثر انداز سان 
بيان ڪري ٿو 

ان کان علاره سراج صاحب سنڌي جاگيرداري سماج جي اڏوهي کاڌل 
تدرن کي ب پنهنجي تنقيد جو نشانو بنائي ٿو هُو هر لحاظ کان سنڌ جي 
تاريخي ۽ ثقافتي برتري چاهي ٿو 
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ٻولي 

سندس ناولن جي ٻولي روانيءَ توڙي وسعت جي لحاظ کان اعليٰ درجي 
جي آهي. هُو جيڪو ب خيال ٻين تائين پهچائڻ چاهي ٿو ٻولي سندس ڀرپور 
ساٿ ڏئي ٿي, سندس ٻولي پڙهڻ سان پڙهندڙ جي جمالياتي ذوق جي ڀرپور 
جذيات نگاري 

سندس سڀئي ناولن ۾ جذبات نگاري تمام سهڻي انداز سان ڪيل 
آهي. پڙهندڙ اٿين ٿو محسوس ڪري تہ سندس جذبات جي ترجمائي ٿي 
رهي آهي. سراج صاحب ڪردارن جي سوچ, شعور ۾ جذبات کي ڪاغذ تي 
منتعقل ڪرڻ ۾ ڪمال درجي جو فن رکي ٿو. ڪردارن جي ذهن ۾ ايندڙ 
سوچون, نفسياتي ڪشمڪش, خوشي. عم درد اميدون ۽۾ حسرتون وغيره 


سهڻي نموني سان پيش ڪيون اٿس. 
رومانيت ۽ جماليات 


سراج صاحب جي ناولن ۽ رومائي عنصر ب ڪافي نمايان آهي, بلڪ 
هڪ لازمي جزو آهي. سندس ڪردار محبت جي خُمار ۾ ٻڌل نظر اچن ٿا. اها 
محبت کين مقصد ماڻڻ لاءِ نئون اتساه ۾ جذبو ٿي بخشي. رومائي ڪردار 
نگاري ۽ هو جماليات جي اعليٰ تدرن کي ب اڳيان رکي ٿو هُو جڏهن ڪنهن 
جي حُسن جو نقشو ٺاهي, تعريف ڪري ٿو تہ پڙهندڙ جا سطحي جڏيا 
بلڪل ماٺا رهن ٿا ۽ هُو ڪنهن ب تسم جي جنسي ڪشمڪش ۾ مبتلا ن ٿو 
ٿئي. پر ٻئي پاسي سندس جمالياتي ذوق جي تسڪين احسن طريقي سان 
ٿئي ٿي. 


ڊاڪٽر نجم عباسي 

ڊاڪٽر نجم عباسيءَ کي سڄاڻ اديب ان ڪري چيو ويو آهي. جو هو 
ڌرتيءَ ۽ ان جي ماڻهن جي مسئلن کي سمجهڻ سان گڏوگڏ انهنڻ مسكلن ڇجا 
حل ب ٻڌاٿي ٿو سندس هيٺيان تاول ڪافي مشهور ٿيا: 

ايند يوڻ ‏ ”رشن 3 نار ڪهاڻي. 

سندس تاولن جو فتي جائزو هيٺ ڏجي ٿو 
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پلاٽ 

سندس ناولن جو ڀلاٽ طبقاتي سماج جي اردگرد ڦِري ٿو هُو مغرور ۽ 
900907 ڻ سان 
گڏ هو مظلوم ۽ بيڪس طبقي جي مسئلن جي تشائدھي ڪر سان گڏ اڻهن 
کي هڪ مه مثبت سوچ ۽ راوعمل ب ڏٿي ٿو 

”بلنديون“ ۾ مُوهارين کي متحد ٿيڻ ۽ پنهنجا حق ولڻ لاءِ گڏيل جدوجهد 
جودرس ڏئي ٿو ۽ ”تلاشش“ ۾ وري هڪ مظلوم عورت کي جاگيرداران سماج مان 
جند آزاد ڪراتڻ لاءِ تعليہ کي ذريعو بنائڻ جي تلقين ڪري ٿو 


ڪردار نگاري 

سندس ناولن جا ڪردار گهڻو ڪري عام ماڻهو آهن, پر اهي عام ماڻهو 
پنهنجي جدوجهد سبپ خاص ماڻهو بنجي وڃن ٿا صنداشن ڪردار گهڻو 
ڪري پنهنجي عمل ۾ آزادي پسند هوندا آهن, ۽ امن, آزادي ۽ آجپي لاءِ 


جدوجهد ڪندي نظر ايندا آهن. 
مقصديت 


ڊاڪٽر صاحب هڪڙي ئي خاص مقصد لاءِ لکيو اهو مقصد 
آهي, ”شخصي توڙي قومي آزادي“ .اريت جي خلاف لکيو هن مذهبي 
جُنون جي خلاف لکيي هُن ٻوليءَ ۾ ڌرتيءَ جي بقا لاءِ لکيو ۽ هُن غير طبقاتي 
سماج لاءِ لکي.و مطلب تہ سندس لکين جو محور سماجي, سياسي ۽ معاشي 


انقلاب آهي. ٍ 
ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي, ڊاڪٽر نجم عباسي جي فن تي تبصرو 
ڪندي لکي ٿو: 


”نج عباسي هڪ حقيقت نگار (»نلهه8) وانگر معاشري جي براين تي 
نگاه وجهي ٿو ۽ زندگي جي ڪنهن ن ڪنهن رُڂ کي آشڪار ڪري ٿو 
ليڪن ان ۾ هن جي طبقاتي نظام خلاف جدوجهد جي سوچ سمايل هوندي 
آهي. اهو ئي سبب آهي جو هن جي هر تخليق. فرد سان ٿيندڙ ظلہ جي 
داسخان سان ڀريل آهي. سماج جا نيڪيدار, شاهوڪار شاهي جا دادلا, 
جاگيردار ۽ زميندار ڪهڙن حُربن سان غريب عوام کي پيڙهين ٿا. بي 
انصافين جا قسمين قسمين طريقا, حقيقي واقعن ۾ ڪردارن جي روپ ۾ 
سندس ڪهاڻين ۾ پيش ڪيل آهن. هُو رڳو سماجي پُراين کي اگهاڙو ڪون 
ٿوڪري, بلڪ انهن تي وار ڪندي ب نظر اچي ٿو.“ 
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آغا سليم 

آغا صاحب داخليت توڙي خارجيت جي حوالي سان هڪ منفرد اديب 
آهي. هُو سونهن, سچائي. تهذيب ۽ اعليٰ انساني قدرن جو علمبردار آهي. هُو 
فن ۾ سونهن جو پرچارڪ آهي ۽ انهن جي ابديت ۾ يقين رکي ٿ.. پاڻ هيل 
تائين هينيان چار ناول لکي چڪو آهي: 

'اونداهي ڌرتي روشن هٿ', 'اڻپورو انسان', آ'روشنيءَ جي تلاش' ۽۾ 

'همہ اوست؛' 

سندس ناولن جو فتي تجزيو هيٺ ڏجي ٿو: 
پلاٽ 

سندس ناولن جو پلاٽ ڪنهن خارجي واتعي کان وڌيڪ ڪردارن 
جي داخلي ڪشمڪش کي ظاهر ڪندو آهي. مُو تهذيب جي اعليٰ قدرن 
کي پنهنجي ناولن جو موضوع بنائي ٿو. نيڪيءَ ۽ بديءَ جي ٽڪراءَ سبب, 
نيڪي جي وتتي شڪست کي سندس لازوال نتح ۾ تبديل ڪري ٿو ڇڏي 


رومانيت 

رومانيت آغا صاحب جي نس نس ۾ سمايل آهي. لڀيڪن اها سسٿي 
رومانيت تہ آهي. هُولازوال ۽ ابدي محبت جو تائل آهي. هو محبت کي فُن ۽ 
ننڪار جي ترتي سان گڎ انساني معاشري لاءِ ب تمام ضروري قرار ڏي ٿو هُو 
ثابت ڪري ٿو ت محبت هڪ آفاتي آدرش آهي. جنهن جي تڪميل سان 
ئي انساني معاشري جي ارتقا ممڪن آهي. 


ٻولي 
سندين تارلن ني ٻولي خالص ادبي آهي ۽ پڙهندڙ کي پوري طرح 
پنهنجي گرفت ۾ وٺي ٿي ڇڎي 


ڪردار نگاري 
آغا صاحب جي ناولن جا ڪردار عام ماڻهو هوندي ٻ عا مرماڻهون آهن. 
اهي اعليٰ آدرشي انسان آهن.ِ جيڪي اعليٰ انساني قدرن جا رکوالا آهن. 
سندن پيغام محبت آهي. آمن آهي. فن آهي ۽ علم آهي. آغا صاحب سماجي 
مسئلن تي لکڻ کان وڌيڪ انسان جي ازلي مسئلن تي وڌيڪ لکيو آهي هي. 
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سندس ناولن جو مقصد سماجي مسئكلن کي اجاگر ڪرڻ کان وڌيڪ 
تهذيب, ثقافت, سونهن ۽ سچائي جي لازوال سفر کي نمايان ڪرڻ آهي, ان 
كا رن عااوه انسان جن اڻدر پرجڍڻيڪا يچ ڊات تٿي 0 ٿي. انهيءَ تي ب خوبصورت 
انداز سان يجن ٿو سندس ناول ”ارنداهي ڌرتي, روشن هٿ“ تي مختصر 
تبصروهيٺ ڏڄي ٿو 

اونداهي ڌرتي. روشن هٿ: هي ناول سنڌد جي تاريخ جي مختلف 
دؤرن مان گذرندڙ سچائي جي سفر جو لازوال داستان آهي. سندس ٻولي, 
اسلوب, مهذب اندان واقعن جو تسلسل ۽۾ ڪردارن جي نفسياتي 
ڪشمڪش پڙهندڙ کي مڪمل طرح سان پنهنجي گرفت ۾ وٺي ڇڏي ٿي. 

موهن جي دڙي کان وٺي. اڄ تائين سنڌي ثقافت ۽ تهذيب جيڪو سفر 
طئ ڪيو آهي. آغا صاحب ان کي ڪمال فنڪاري سان ناول جو روپ ڏيئي, 
اسان کي پنهنجي تاريخ ۽ تهذيب کان پوري ريت آگاهھ ڪيو آهي. 

يا نئت نهنن ناريو کي تين نن جن ابياظ ٫ځ‏ 
ٿي حصن ‏ ورهايو آهي. پر انهن سڀني ۾ مرڪزي ڪردار ساڳيا ئي آهن. 

سارنگ جيڪو سچائي., فن ۽ علہ جي علامت آهي, اهو هر دؤر ۾ پنهنجو 

تاريخي فرض نڀائيندي نظر اچي ٿو 

هن ناول جو پهريون حصو ”موهن جي دڙي“ واري دؤر جي پس منظر ۾ 
لکيل آهي. 'سارنگ؛ هڪ بت تراش آهي. هُو مورتيون ٺاهي ٿى پر انهن ۾ 
جان نہ آهي. نيٺ هي مها پوڄارڻ جو ناچ ڏسي ٿو ۾ کيس مها پوڄارڻ سا 
محبت ٿي وڃي ٿي. اها منحيت) سندامن فن کن صحمال نحسن ٿن تاهو هڪ 
عظيم ٻٌت تراش بنجي پوي ٿو مها پُوڄارڻ جنهن جو نالو ”سنڌو“ آهي. اها ب 
هن جي ڏات سان محبت ڪري ٿي. سنڌدو کي سزا ڏيڻ لاءِ مها ڀوڄاري, 
سارنگ جون آڱريون ڪپائي ٿو ڇڏي 

ناول جي هن حصي کي پڙهي, پڙهندڙ هيٺيان تاثر ٿو وٺي: 
1 فن, محبت کان سواءِ ثامڪمل آهي. 
2 محبت, مها پوڄارڻ جهڙي مقدس هستيءَ سان ب ڪري سگهجي ٿي. 
3 محبت ايتري طاقتور شيءِ آهي جو مها پوڄارڻ سڀ ليڪا لتاڙي, لوڪ 

کان لاپرواه ٿي سارنگ وٽ هلي ايندي آهي. 

4 هميش وانگر مذهبي پيشوا, محبيت تي پابنديون ٿو وجهي ۽ محبت 
.ڪج رون ٿو ڪپي. ٰ 
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5 سنڌ هميش وانگر, موهن جي دڙي واري دؤر ۾ ب سُکي ستابي هكي. 
6 سنڌي عوامران وقت ب مذهبي رهنماتن اڳيان بيوس هو وغيره وغيره. 

ناول جو ٻيو حصو سومرن جي دؤر جي پس منظر ۾ لکيل آهي. هن دؤر ۾ ب 
سارتگ فتڪار آهي. هو ”سرندو“ وڄائي ٿو پر سندس سُرن ۾ جان ن آهي. ان 
سان گڏ سارنگ برهمڻ ب آهي. ۽ جوڳ ب پچائي پيو سنڌوهن دؤر ۾ وئشيا آهي, 
پر تنهن هوندي ب سارنگ جي دل ۾ جڏهن سنڌو جي محبت جن وٺي ٿي ت هُو 
هڪ عظي فنڪار بنجي پوي ٿو سندو کي هڪ برهمڻ سان محبت ڪرڻ جي 
ڏوه ۾ شهر نيڪالي ڏني ٿي وڃي جنهن جي نتيجي ۾ سارنگ ويراڳ ختم 
ڪري ٿو ڇڎي هن دؤر ۾ سارنگ جي قلاقات بوعليءَ سان ٿئي ٿي جيڪو عرب 
سياح آهي پر سنڌ جي محبت ۾ سنڌي ٿي ٿو وڃي ۽ آخرڪار سنڌ جي لاءِ 
وڙهي ب ٿو هن دؤر جو خاص تاڻ ثر اهو آهي ت محبت هڪ مقدس جذبو آهي. 
محبت جيڪڏهن هڪ وئشيا سان ب ڪجي ت هي دنيا جي عظيہہ ترين عبادت 
بڻجيوٿي پوي محبت کان سواءِ نڪوفن مڪمل آهي نڪا عبادٿہ 

سنڌ ۽ عربستان جي تهذيبي لاڳاپي کان ب واقفيت ملي ٿي. ان کان پوءِ 
هر دؤر ۾ تقريباً ساڳيا ساڳيا قدر دهرائجن ٿا. يعني سارنگ جيڪو سچائي 
آهي. پيار آهي. نن آهي, اهوهر دؤر ۾ محبت ۾ شڪست کاٿي ٿو پر فنا نٹو 
ٿئي. سندس آدرش زنده رهن ٿا. ۽ هُو تاريځ جي ٻئي دؤر ۾ وري پنهنجن 
آدرشن سان زنده ٿيو پوي 

هن ناول تي تبصرو ڪندي ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي لکي ٿو: 

”موهن جي دڙي جي تهذيب کان ورهاڱي ٿيڻ تائين وسيعم ڪينواس 
۾ هي ناول پکيڙيو ويو آهي. سا رنگم سنڌو ۾ ماڻڪ پا ار روڀ بدلاڻي هر 
دؤر ۾ اُڀرن ٿا. 

تهذيب جا مختلف موڙتاريخي واتعاتي بيان بدران پڙهندڙن تائين تاثرات, 
جذبات ۽ يادگيرين جي ذريعيٰ پهچن ٿا, جيڪو انسائي ڏهن جي فڪري ۽ 
جذباتي گهرائي جي تسلسل کي پش ڪرڻ جو ڪامپاپ ذريعو آهي. 

اڳتي هلي ڊاڪٽر صاحب لکي ٿو 

”سارنگ اهواِنسان آهي, 70 کان پنهنجي سيني تي ڌارين 
جون ڏاڍايون سهندو پيار ۾ نيڪي جو پرچار ڪندو رهيو آهي. سندس هر 
باب ۾ بظاهر ناڪامي ٿئي ٿي, ليڪن ظاهري شڪست ۾ فن جي عظمت ۾ 
تهذيبي عروج جو راز سمايل آهي. هن جي پسپچائي وري ب انسان جي 
ڪاميابيءَ ۾ بدلجيو وڃي.“ 
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مضمون نويسي 

مضمون نويسي ب اسان وٽ انگريزن جي معرفت پهتي. مضمون تي 
وڌيڪ ڪجه لکڻ بدران اچو تہ پهرين مضمون جي وصفن جو جاٿزو وٺون. 

مشهور مضمون نويس جانسن چوي ٿو: 

مضمون انساني اندر جي | ڻڂ هضم ٿيل ۽ بي ترتيب خيالن سان ڀرپور 
ونڪ خاقخصتر ادبي تحري آهي. جا ڪنهن خوض بياچ ج دل مان آزاديءَ سان 
نڪري نروار ٿكي ٿي.“ 

سرايڊمنڊ گاس چوي ٿو: 

”مضمون عام طرح سان اي يي 
جنهن ۾ مضمون نگار ڪنهن ٻ موضوع جي خارجي پهلوئن تي آسان ۾ 
سرسري نظر وجهي ٿو ۾ موضوع تي صرف انهيءَ حد تائين بحث ڪري ٿو 
جيستائين سندس شخصيت ان موضوع کان متاثر ٿيل هوندي آهي.“ 

”بضمون, نثر جي هڪ اهڙي صنف آهي, جنهن ۾ ڪنهن ادبي, 
فلسفيان يا سماجي موضوع تي شخصي ڀا تاريخي نقطہہ نظر کان روشني 
وڌي وٿي هجي ۾ زياده طويل نہ هجي.“ 

مٿين وصفن کي پڙهڻ کان پوءِ مضمون بابت هيٺيان نقطا ذهن پ راچن ٿا: 
)1( مضمون جي طوالت درميائي هئڻ گهرجي. 
(2) مضمون نر ۾ هئڻ ضروري آهي. 
(3) مضمون جو تعلق موضوع جي خارجي رخن سان هجي ت بهتر. 

تعلق آهي يعني سندس شخصيت جوعڪس مضمون ۾ ڏسڻ پراچي. 
(5) مضمون جي ٻولي عام فهم سادي ۽ سوادي هجي. 

مرحوم محمد اسماعيل عرساڻي جيڪو پاڻ ٻ هڪ سئو مضمون نگار 
هي مضمون بابت لکي ٿو“ ”مضمون نگاري ۾ انفرادي سوچ ۾ فڪر, ڪلام ۽ 
گفتگو جي اندان ذاتي مشاهدن ۽ تجربن ۽ پنهنجي افتاد طبع جو گهڻو دخل 
هوندو آهي. مضمون نگاريءَ جو فن رنگين ۽ دلچسپ آهي. جنهن ۾ پڙهندڙ 
گهڻو ڪري لطف اندزو ٿيندو آهي. زبان جي نزاڪت ۽ صحت جي مشق پڻ 
هن صنف مان ئي ٿيندي آهي. مضمون نگار ڪٿي ڪو واتعو بيان ڪندو 
آهي ت ڪٿي وري پنهنجا ذاڻي خيال ۽ تجربا بيان ڪندو آهي. ڪٿڻي ڪو 
لطيفو پيش ڪندو آهي ت ڪڏهن تڂيلات ۽ منظر نگاريءَ جي واديءَ ۾ گم 
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ٿيندو آهي. ڪڏهن اخلاقي سبب ٻڌاٿيندو آهي ڪ‫ ڪڏهن طئز و مزاح 
ڪندي وڃي مٿي چڙهندو آهي. اهڙيءَ طرح هڪ ڳاله مان ٻي َ- 
ٺاهيندو ويندو آهي, پر اهو سڀ ڪجھ اهڙي تہ لطيف پيرايي ۽ هوندو آهي, 
ڪر دڙهندراڻ کي پڙهندي ذهني سُرورمحسوس ڪندو آهي.“ 


اتان ِن بائري جهل تقد كه ڪڪ رح ان 
شاعرن کان متاثر رهيون آهن, پر ان جي اب بڻڙ اسان جي نڅر جون تقريباً سڀ 
صنفون يورپ ۽ ٻين مغربي ملڪن جي ادب کان متاثر رهيون آهن. 

سنڌي مضمون نويسي جي تاريڂ کي ٽن دؤرن ۾ ورهائي ان جو جائزو 
ورتو وڃي ٿو: 


پھريون دؤر (1864ع کان 1900ع) 
سنڌي ۾ مضمون نويسي جي ابتدا سنڌي صحافت جي وجود ۾ اچڻ 

کان پوءِ ٿي. پهرين سنڌي اخبار مرزا محمد صادق 61ع پرجاري ڪئي. اُن 
کان پوءِ ٻيون ٻ ڪجه سنڌي اخبارون نڪتيون. جن ۾ هر قسمہ جا مضمون 
لکيا ويندا هڪا. ”سرسوتي مڂزن“ جا ڪجه مضمون ڪئا ڪري ”هيري 
جون ڪڻيون“ جي نالي سان ڇپايا ويا. ان کان علاوه ”جوت“ اخبار جا 
مضمون ”گل ڦل“ جي نالي سان ڇپايا ويا. 
ٰ سنڌي ٻوليءَ جي اڻڻڪ عالہ مرزا قليچ بيگ هن صنف تي ب پنهنجي 

تلہِ کي ڀرپور نموني سان استعمال ڪي.و هن ڪيترن ٿي موضوعن تي 
مضمون لکڻ سان گڏ لارڊ بيڪن جي مضمونن جي مجموعي (5 :هه ءٴ«85) 
کي ”مقالات الحڪمت“ جي نالي سان ترجمو ڪي.و مرزا صاحب اهڙي ت 
سليس انداز سان ترجمو ڪيو جو پڙهڻ کان پوءِ اهو لڳي ئي ڪونہ ٿو تہ 
اهي مضمون ڪي ترجمو ڪيل آهن. هن دؤر جي مضمون جو موضوع گهڻو 
ڪري اخلاني, سماجي. تعليمي ۽ معلوماتي 


ٻيو دؤر (1900ع کان 1947ع) 
---"-"-"-"-"-59"-595795959595797979 جن ۾ 
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مولانا دين محمد وفائي سرفهرست آهن. شمس الدين جا مضمون پڙهڻ سان 
تملق رکن ٿا. سندس انداز طنز و مزاح وارو آهي ۽ ٻولي وڻندڙ آهي. سندس 
مضمونن جو موضوع نکين تهذيب ۽ تمدن جي خرابين تي ٻڌل ه.و 

حڪمر فح محمد سيوهاڻي هن دؤر جو بهٽرين اديب ٿي گُذريو آهي. 
سندس مضمونن جو موضوع گهڻو ڪري تاريخ, مذهب ۽ سياست هوندو ه.و 
ان کان سواءِ ڄيئمل ب هن دؤر جو سٺو مضمون نگار هو. سندس لکڻ جو 
اندازتمام وڻندڙه.و 

هن دؤر ۾ِ هن صنف ڪافي ترتي ڪکي. هر قسم جا مضمون لکيا ويا, 
جن ۾ سنجيده ۾ فلسفيانہ قسمہ جا مضمون ب هڪا, ت ظرافت ۾ طنزو مزاحم 
سان ڀرپور مضمون پڻ. مضمون نگاري جي ترقي سنڌي ٻولي ۽ لغت لاءِ 
انتهائي خوشگوار ثابت ٿي. 

ھِن دؤر ۾ هيٺيان مضمونن جا مجموعا شايع ٿيا: 


1. چڂنگون وٿ وسثنت 


2 ادبي نچو نارائڻ ناس ڀمڀاڻي ۽ پروفيسر رام پنجواڻي 
3 ادبي آٿيدو ليکراج عزيز 

4. ڳوٺاڻي چهر ۽ اناردانز نارائڻ داس ملڪاڻي 

5 سدا گلاب لال چند امر ڏئومل 

6. درس عمل عثمان علي انصاري 


انهن کان علاوه منگهارام ملڪاڻي. ڊاڪٽر داٿودپوٽي الله بچايو سمون 


ٽيون دؤر (ورهاڱي کان اڄ تائين) 

هن دؤر جي شروعات ب سنڌي نغثر جي ٻين صنفن وانگر خوشگوار 
ثابت ن ٿي. سنڌي جيڪي هندستان لڏي ويا. اهي ناميارن اديٻن ۾ 
شاعرن سان گڏ, سنڌي پريسن ۾ اخبارن جا مالڪ ب هئا: انهن جي وڃچڻ 
سبب هڪ وڏو خال ٿي پي. وري انهيءَ خال کي ڀرڻ ڂ لاءِ حالحون ب بلڪل 

سازگار نہ ٿي 

اي ان ڪا ني 
سياسي ڪشمڪش ۽ معاشي بدحالي وير وڌاٿئي ڇڎي.و نتيجو اهو نڪتو 
جو زندگي جي ٻين شعبن سان گڏ سنڌي ادب ب تمام گهڻو متاثر ٿيو. 

مضمون نگاريءَ جي بقا جا آثار تڏهن پيدا ٿيا,. جڏهن ڪجه رسالا 
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نڪرڻ لڳا ۽ انهن ۾ چڱيرڙا مضمون ب ڇپجڻ لڳا. شروع ۾ ر”نكين زندگي“ ۾ 
”مهراڻ“ رسالا نڪتا, جن مضمون نگاريءَ جي نن کي ڪافي اڳتي وڌايو ان 
کان پوءِ آهستي آهستي ٻيا رسالا ۾ اخبارون نڪرڻ لڳيون جن ۾ باقاعدگيءَ 
سان مضمون لکجڻ لڳا. 

هِن دؤر جي شروعات ۾ محمد اسماعيل عرساڻي, ڪريم ڏنو راڄپر ۽ 
عطا حسين موسوي بهترين مضمون نگار هڪا, پر عطا حسين موسوي کي سڀني 
کان وڌيڪ ساراهيو ويندو هي ڇو تہ سندس مضمون ڏاڍا دلچسپ ۾ طنز و 
مزاح سان ڀرپور هڪا. 

تاريڂخي مضمونن ‏ پروفيسر چيتن ماڙيوالا جو نالو سرفهرست آهي. 
هي پاڻ ب تاريخ جو پروفيسر هو ۽ تاريخي حقيقت کي ڪمال فنڪاريءَ 
سان مضمون جو روپ ڏيندو ه.و. 

ان کان پوءِ علي محمد راشدي, حسام الدين راشدي ۽۾ ڊاڪٽر نبي 
بخش بلوچ جي۔-۔ ايمر سيد, شمس الدين عرساڻي, محمد ابراهيمر جوي.و 
حيدر علي لغاري انعام شيڂ ۽ جامي چانڊيو ‏ ڪافي مضمون لکيا آهن. 
لطيف شناسيءَ جي حوالي سان مضمون نگاري ۾ حيدر علي لغاري جو نالو 
سرفهرست آهي. 


سنڌي ڊرامو 

ڊرامي جي ابتدا نقل ڪرڻ سان ٿي. ڇو ت نقالي ڪرڻ انسان جي فطرت 
آهي. ادب جي ٻين ڪافي صنفن وانگر ڊرامي جي ابتدا ب مذهب کان ٿي. 

ڊرامو قوم جي زندگيءَ جو عڪس آهي. قومي زندگي ۾ تبديليون اينديون 
رهنديون آهن. تنهن ڪري ڊرامو ب انهن سان گڏ تبديل ٿيندو رهندو آهي ۽ ان 
جا مقصد ب تبديل ٿيندا رهن ٿا. ان سان گڏ ڊرامو تفريح ب مهيا ڪندو آهي پر 
ڊرامي جو اصل مقصد قوم کي درپيش مسكلن کي اجاگر ڪري انهن جو حل 
ٻڌاكڻ ۽ قومي مفاد وتان تبيلغ ۽ تلقين جا فرائض بجا آڻڻ ڂ آهي. 


ڊرامي جون فني خوبيون 


2 ڪاميڊي 
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ٽريجڊي 

ٽريجڊيءَ وارن ڊرامن جي پڇاڙي ڏک واري اندا زسان ٿكي ٿي ۽ ناظرين 
جي ذهنن تي ڏک جو تاثر بيهي وڃي ٿو شروع ۾ اهڙن ڊرامن لکڻ جو مقصد 
هو تہ ”تقدير, تدبير کان سگهاري آهي.“ جو تاثر ڏيكي سگهجي. 

ٽريجڊيءَ وارن ڊرامن جي هڪ خاصيت اها آهي تہ انهن جا ناظرين 
ڍراسي جي ڪردارن جو ڏک, پنهنجو ڏک سمجهندا آهن. اهڙي طريقي سان 
ڏسندڙجي اصلاح بپ ٿكکي و ۾ ڏهئي نشونما بہ 
ڪاميڊي 

ڪاميڊي ڊرامن ۾ رڳو کل خوشي هوندي آهي, جنهن جو مقصد آهي 
ت ڏکن ۾ پيڙهيل انسان کي ڪجه گهڙيون سڪون جون مهيا ڪجن. 

ڊرامي ۾ هيليون خوبيون هجڻ گهرجن: 

)1( ڊرامي جو پلاٽ جاندار ۽ حالحن پٽاندر هجي. 

(2) ڊائلاگ زندگيءَ سان ڀرپور هجن. 

(3) ڪهاڻي جو تسلسل ٽٽڻ نہ گهرجي 

(4) آغاز ۾ ائجام پر تاثر هجن. 

(5) ڊرامو سيق آموزهجي ۽ ان ۾ تفريح جو سامان ب هجي. 

(6) ڊرامي ۾ فحاشي ۽ هلڪڙاٿي ن هجي. 

)7 ڊراموسماجي سياسي ۽ معاشي مسئلن جي عڪاسي ڪندڙهجي. 


سنڌي «وامي جي ارتقا 

سنڌي ڊرامي جي ابتدا اوڻهين صدي جي آخر ۾ ٿي. هن دؤر ۾ 
ڪافي ناٽڪ منڊليون هندستان جي ٻين شهرن مان آيون ۽ سنڌ جي وڏڻن 
شهرن ۾ ڊراما ڪياٿون. اهي ڊراما ڏسي هي جي ماڻهن ڊرامن لکڻ جي 
شروعات ڪکي. 


اواٿلي سنڈي ڊوامو :1680ع کان1694ع) 


سنڌي ڊرامي جو سهرو ب جناب مرزا قليچ بيگ جي سر تي آهي. پاڻ 
0ع پر ”ليليٰ مجنون“ ڊرامو لکي, سنڌي ناٽڪ جو بنياد وڌاتئين۔ جلد ٻيو 
ڊرامو ” خورشّيد “ لکيائين ۾ ڪيتراٿي ترچما ب بڻ ڪياتين. مرزا قليچ بيگ 
جي ڊرامي لکڻ کان پوءِ ڪيترن ٿي اديبن کي شوق جاڳيو مرزا صاحب جي 
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ڊرامن کان پوءِ ديوان ڪوڙي مل ڪيترائي ڊراما لکيا. جن مان ”رتتاولي“ کي 
شاهڪار جي حيثيت حاصل آهي. 
70 انهن مان چند هي آهن: ماستر ڄينائند, 
يي زار نگ وير --"-7-7-7--- 
انسان کي تقدير . جي اڳيان 097 ويو ۾ سڀ تدبيرون ڪا 


ڏيکاريون ويون. 
هن دؤر ۾ هندي, اردي بنگالي گجراتي تان ڪائي ڊراما ترجمو 


ڊروامي كأ ٻيو د وو (1694ع کان 1923ع) 
صُمقمت حقيقت نگاري جو دؤر) 

09 ڪيا ويا, تنھن ڪري جيڪڏهن 
هن دؤر کي انگريزي ترجمن جو دؤر ب چئجي تہ وڌاءُ ن ٿيندو 

هن دؤر جا ڊراما انگريزي ادب کان ڪائي متاٹر هڪا. هن دؤر ۾ انسائي 
جدوجهد ۾ تدبير کي اهميت ڏني وئي. انهيءَ نظريي جي پرچار ڪئي وٿي تہ 
انسائي تقدير, انساني جدوجهد سان تي ٺهندي آهي. 

ترجمن جو سهرو هميش وانگر مرزا قليچ بيگ جي سر تي آهي, جنهن 
شيڪسپيئر جا ڪائي ڊراما ترجمو ڪيا, جن مان ڪجھ نالا هي آهن ”ڪنگ 
ليئر“ جيڪو ”شاھ ايليا“ = جي نالي سان ترجمو ڪياڻين. ”مرچنٽ آف 
ويسر“ کي ”حُسنا دلدار“ 709 ترجمو ڪيائين, جيڪو 1897ع پراسٽيج 
تي پيش ڪيو ويو ۽ تمام گهڻو داد وصول ڪيائين. ”روميو جوليٽ“ ”فيروز دل 
افروز“ ۾ ”يڪي بدي“ وغيره جهڙا ڪائي ڊراما لکيائين ۽ ”ڪاليداس“ جي 
ڊرامن کي پط سنڌي ويس ڍڪاياتين۔ 

مرزا صاحب کان پوءِ هن دؤر ۾ ڀيرو مل مهر چند آڏواڻيءَ ب ڪافي 


ان کان علاوه جن صاحبن سنڌي ڊراما لکيا يا ترجما ڪبيا. انهن جا نالا 
هي آهن: 


ڄيٺمل پرسرام ڀاڳچند آڏواڻي., آسانند مامثوراءڪ, تيرٿ وسنت, شيرا 
سنگھ تيجومل شاهاڻي. لال چند امرڏنومل, ليکراج عزين ڪشنچند بيوس 
۽ هرومل پريمچند وغيره. 
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ناٽڪ منڊلين جو قيام 

ان ۾ ڊي۔ جي_ ڪاليج ڪراچي پر ”اميچوئرس ڊراميٽڪ 
سوسا ٿٽي“ نالي پهرين ناڪ منڊلي جو بٹياد رکيو ويو جنهن 1913ع تائين 
ڪافي سنڌي ڊرامن کي ڪتابن جي دنيا مان کڻي اسٽيج جي دنيا ۾ مراند.و 

6ع ۾ ”حيدرآباد اميچوٽرس ڊراميٽڪ سوسائٽي“ برپا ٿي. 1907ع 
۾ ڪشئچند بيوس چانڊڪا اميچوئرس ڊراميٽڪ سوسائٽي جو بئياد رکيو ُ 

7ع پر ”ڌرمہ اپڪا اميچوئرس ڊراميٽڪ سوسائٽي“ شڪارپور ۾ 
قائہ ٿي. جن کان علاوه سند جي ٻين شهرن ۾ بہ ڪافي ننڍيون وڏيون ناٽڪ 
منڊليون کليون, جن سنڌي ڊرامن کي اسٽيج تي آڻي عظيہ خدمتون 
سرانڄام ڏنيون۔ 


ڊرامي جو ٿيون دؤو (1923ع کان 1947ع) 
(سماجي مسئلن جو دؤر) 

هن دؤر جي شروعات جئاپ خانچند درياڻيءَ جي نالي سان ٿئي ٿي. 
درياڻي صاحب, مرزا قليچ بيگ کان پوءِ سڀ کان وڏو ڊراما نگار هو 
درياڻي صاحب جو موضوع ”سماجي مسئلا“ هو جن تي لکي هن سنڌي 
پڙهيل لکيل طبقي ۾ ڎهني انقلاب آندو. سندس چند مشهور ڊرامن ڇا 
نالا هي آهن: 

”ڄيئرِي تي جيئرِي“ُ, ”ديش صدقي“ ”بک جو شڪار“ ”مايا جواند“ وغيره 

هن دؤر ۾ لوڪ ڪهاڻين تي ٻڌدل ناٽڪ پڻ لکيا ويا, جن جي شروعات 
ب درياڻي صاحب ڪئي. 

منگهاراہم ملڪاڻي, هن دؤر جي هڪ قدآور شخصيت آهي, جنهن 
ڪيترائي ڊراما لکيا ۾ پنهنجو پاڻ کي هن فن ۾ تخليقڪار جي حيغيت ۾ 
مڃراياتين۔ ستدس مشهور ڊراما هي آهن: 

”بي دل“, ”اڪيلي زال“. ”کن جي خطا“, ”انارڪلي“. 

هن دؤر ۾ انوکن ۾ عجيب موضوعن تي لکڻ وارو محمد عغمان ڏيپلائي 
هو هن جا مشهور ڊراما هي آهن: ”ڪورٽ“, ”شاهدي“, ”نجومي“. 

محمد اسماعيل عرساڻي ماهر تعليہ هجڻ سان گڎوگڏ سئو ڊرامہ نگار 
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ب هو.”بدنصيب ٿري“ ۽ ”ڊزن ڊاٿلاگ“ يه هتا: ان کان علاوه 
سندس ٻيا ب ڪيتراتي ڊراما ”اخبار تعليم ۾ ! 
هن دؤر ۾ لوڪ 1-0 تي ڊراما لکيا ويا. جن 
مان لعلچند جو ”عمر مارثئي“, ۾ رام پنجواڻي جو ”مومل راڻو“ تمام گهڻو 
مشهور ٿيا. 


ڊرامي جو چوتون دؤو (1947ع کان هن وقت تاڻين) 


ورهاڱي کان پوءِ ڊرامي لکڻ جو ڪم تمامہ گهڻو گهٽجي ويو پر وري 
آهستي آهستي ڊراہ لکجڻ لڳا ۽ اسٽيج تي پش ٿين لڳا, پر هاڻي دنيا 
بدلجي چڪي هئي. سائنسي در جو اٿر ڊرامي تي ب پيو تنهن ڪري هن 
دؤر جي ڊرامي کي اسٽيج کان علاوه ٽن حصن ۾ ورهائي سگهجي ٿو 


(4) فلمي ناٽڪ جو دؤر 

سنڌي ڊرامي هاڻي اسڪرين جي شڪل ورتي ۽ پهرين سنڌي 
فلہِ ”ايڪتا“ جو روپ وئي بمبئي مان نروار ٿيو هي فلہ مرحوم ريس 
ڪريم بخش نظاماڻي ناهي. 

ٻي سنڌي فلہہِ ”عمر مارئي“ هئكي, جيڪا حسين شاه فاضلاڻيءَ ٺاهي. 
ان کان پوءِ ڪيتريون ئي سنڌي فلمون ٺهيون ۽ اڃان تاٿين ٺهن پيون. 


(2)ريڊيائي ناٽڪ جو دؤر 

ريڊيو تان پهريون سنڌي ناٽڪ ”موسم ۽ مجبوري“ مصطفيٰ قريشي ِ 
پيش ڪيو ان کان پوءِ ممتاز مرزا, آغا سليم مراد علي مرزا, منظور نقوي, 
سراج ميمڻ, شبير چنا قاضي خادم ۽ ٻين ڪيترن جا ڊراما ريڊيو تان نشر 
ٿي داد وصول ڪري چڪا آهن. 


ر3)تي۔ وي ناٽڪ جو دؤر 

پاڪستان ٽيلمويزن تان جڎهن سنڌي پروگرام پيش ت ٿيا ت انهن ۾ سنڌي 
ڊراموب پيش ڪيو ويو ريڊيو تي لکندڙ ناٽڪ نويس ۽ ٻيا ڪهاڻيڪار ۾ ليکڪ 
سغادي ڊراما لکڻ لڳا. انهين پر سرفهرصت ممتاز مرزا. امر جليل علي بابا. آغا 
سلڀم عبدالقادر جوٹيجي نورالهدي شاه وغيره آهن. علي باپا جو ڊرامو ”دنگي 
منجه درياه“ ت بين الاقوامي ايوارڊ ‏ حاصل ڪري چڪو آهي. ٽي وي تي 
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لکندڙن ۾ سرفهرست ليڪ عبنالقادر جوڻيجو نورالهدي شاه آغا رثيق, 
شوڪت شوري زيب سننڌي ماڪن شاه رضوي عزيز ڪنگراڻي وغيره آهن. 
ان کان علاوه اسٽيج جي دنيا ۾ ڪافي ترتي ٿي آهي ڪيتريون ٿي 
ڊراميٽڪ سوساتٽيون سنڌي ڊرامي جي خدمت ڪري رهيون آهن, جن جا 
مرڪڙز حيدرآباد هالا ۾ لاڙڪاڻو آهن. حيدرآباد ۾ سنڌي اسٽيج ڊرامن جا روح 
روان جئاب ايمہر_ ايمہر_ بلوچ, يونس سنائي ۽ ايس ڀٽي آهن. لاڙڪاڻي ۾ وري 
اڪبر بلوچ اٻڙا پراڊڪشن ۽ لطيف ڊراميٽڪ سوسائٽي وغيره سرگرم آهن. 
اسٽيج جي دنيا ۾ ايعر ايمر بلوچ صاحب ڪافي شهرت حاصل ڪري چڪو 
آهي سنڌ جي تقريباً هر نننڍي وڏي شهر ۾ ڪيترائي ڊراما ڪندو رهيو آهي پاڻ 
هڪ ئي وقت بهترين ڊرامہ نگار, اداڪار هدايتڪار ۾ شاعر ب آهي. سندس 
شاگردن جو تعداد لاتمداد آهي جيڪي اسٽيج, ريڊيى ٽي. وي ۽ فلہِ ۾ پنهنجي 
فن جو مظاهرو ڪري سنڌي ناٽڪ جي بي انتها خدمت ڪري رهيا آهن. 


سنڌي شاعري جون ڪج اهم صنفون 

سنڌي شاعري صددين جو سفر طئي ڪري هاڻي پڪي پختي بنجي 
چڪي آهي. تاريخ جي مختلف دؤرن مان گذرندي سنڌي شاعري ۾ ڪئين 
نوان لاڙا آيا, ان ڪيترن ٿي ٻين ٻولين جو اثر ورتو ۾ ان ۾ ڪيتريون ئي 
نيون صنفون ب شامل ٿي ويون. اڄڪلهھ سنڌي شاعريءَ جون تمام گهڻيون 
صنفون آهن, جن ۾ خيال جي اظهار جي بي پناه طاتت موجود آهي, پر هتي 
صرف چند اهم صنفن جو مختصر جائزو ورتو وڃي ٿو 


غزل 

غزل سنڌي شاعريءَ ۾ هڪ اهم صنف آهي ڇو ت هن جو تعلق انسان 
جي لطيف جذبن سان آهي. اجڪلهد غزل ايجرو تقبول ٿي ويو آهي جو 
تقريباً سنڌي شاعريءَ جي اهم صنفن يعتي ”بيت“ ۽ ”ڪافي“ سان 
ڪله وو ڪلهي سان ملاتي بينو آهي. 
وصف 

غزل جي تعريف ڪندي علام آءِ آءِ تاضي لکي ٿو: ِ 

”غزل اصل ۾ عربي زبان مان نڪتو آهي ۽ سندس معنيٰ آهي ”تغزل“ يعني 
”سهڻن سان محبت جون ڳالهيون ڪررڻ“ :پر هڪڙو ٻيو لفظ آهي جنهن ۾ تلفظ ب 
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تقريباً ساڳيوا هي اهو آهي” ”غزالا“ جنهن جي معنيٰ آهي ڪتڻ يا وٽڂ (ڌاڳي کي 
وٽڻ يا ڪتڻ) مون کي پڪ آهي ت تغزل“ جو لفظ اصل ۾ ”غزالا“ لفظ مان ورتو ويو 
آهي. ڌاڳو ڪتڻ يا نوڙي وٽڻ واري معنيٰ ان پوءِ اخٿيار ڪئي آهي. هڪ ٻيو 
لفظ ”غزال“ آهي جنهن جو اُچار يورپ وارا ”غزيل“ ڪندا آهن ڪن ماڻهن جو 
خيال آهي ”غزل“ان لفظمان تڪتو آهي پر جيڪڏهن ان مان نڪتو آهي (يقينا 
ان مان ن نڪتو آهي) تنهن هوندي ب هرڻيءَ(غزالا) جي اُڇانگ ۽ غزل گو شاعرن 
جي خيالن جي پرواز ۾ ڪافي مناسبت آهي.“ 


غزل جون فني خوبيون 

(1) غزل ڪيترن ئي شعرن جو مجموعو آهي. ِ 

(3) غزل جي پهرئين شعر جي ٻنهي مصرعن ۽ قافيو ساڳيو هوندو آهي. ِ٫‏ 
پهرئين شمر کي "مطلم“ ڇيو ويندو آهي. 

(4) غزل جي باقي شعرن ۾ فقط ٻئي مصرع ۾ قافيوايندو آهي. 

ِ آخري شعر ۾ شاعر جو تخلص هوندي جنهن کي ”مقطع“ چيو ويندو آهي‎  )5( 

(6) غزل ‏ روحدتِ تاثر تمامراهم آهي. 


غزل جون خاصيتون 
جيئن تہ غزل جي لغوي معنيٰ آهي ”عورت سان محبت جي گفتگو 
ڪرڻ“ تنهن ڪري غزل جون خاصيتون ب هن ئي موضوع مطابق هكڻ گهرچن. 
ماهرن جي راءِ مطابق هڪ سُئي غزل ۾ هيٺيون خاصيتون هُجڻ گهُرڄن, 
(1) غزل کي حُسن ۽ عشق جي وارداتن ۾ محبوبن جي ناز ۾ نخرن سان 
سينگاريل هُجڻ گهرجي. 
(2) جيئن ت گفتگو ”صنفب نازڪ“ سان ڪکي وڃي ٿي, تنهن ڪري ٻولي 
نرم ۽ شيرين, اندازِ بيان دلڪش هجڻ گهرجي. 
۱.) غزل کي اعليٰ فني روايتن جو پاسبان هجڻ گهرجي. ان ۾ ڪنهن ب 
4۱ غنل پر نهنائي ۾ انڪسازي هئڻ گهرجي ان پر ڪنهن ب قسمر جو غرور ۾ 
تڪير ن هئڻ گهرجي ڇوت ”محبوب“غرور کي سخت تاپستد ڪندا آهن. 
(5) ٻولي عام فهمر استعمال ڪٿي وڃي ت جيئكن ان ِ مناس پيدا ٿئي. 
هروڀرو ڳاٽي ڀڳا لفظ استعمال ڪري غزل کي بگاڙڻ نہ گهرجي. 
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غزل جا موضوع 

ڪن آهي ۾ اهو آهي ”حسن ۾ 
عشق“ پر حُسن و عشق کان لين ڪي وو يب 
آندو ويو آهي. هن سلسلي ۾ ڊاڪٽر اياز قادري لکي ٿو: 

”اها ڳالھ درست آهي ت غزل ”حُسن ۽ عشق“ جي معاملن جي تصوير 
ڪشي سُهڻي ۾ وڻندڙ نموني ڪي آهي ۾ عشق جي هر ڳاله کي ذري پرزي 
پيا ڪي آهي ان جي پمورين تن کي تولن بدان يو اي پران 
۾ عشق جي موضوعن سان گڏڎ زندگيءَ جي مختلف پهلوئن جو احساس ۽ 
اُنهن جي ترجماني ب آهي, ان ۾ ذلسفي جي اوتهائي ب آهي ۽ پنهنجي سماج 
۽ معاشري جو عڪس بہ آهي. غزل ۾ تصوف ۾ طريقت جا راز ۾ اسرار 
نهايت دلدشين انداز ۾ بيان ڪيا ويا آهن ۽ اخلاق جا سبق سُهڻي نموني 
سيکاريا ويا آهن“ قادري صاحب جي بيان جي روشنيءَ ۾ سنڌي غزل جي 
مختلف موضوعن جو مختصر جائٿزو وٺجي ٿو 


حُسن ۽ عشق 

.يي دگيَ جج هڪ بنيادي قدر آهي ۽ هر انسان حسن ڏانهن 
بي اختيار ڪشش محسوس ڪري ٿو حُسن, عشق جو بنياد آهي. بغير حُسن 
جي عشق ن ٿيندو آهي, ڇو تہ عشق آهي ئي حُسن جي پيداوار ”حسن و 
عشق 7 آهي, تنهن ڪري هن موضوع تي 
سڀني شاعرن دل کولي لکيو آهي 

مثلاً: 


يا تولئي پرين پيارا 
تون اڱڻ منهجي, محبوب جيءَ جيارا 
(خليفو گل) 


هر گهڙي هر لحظي منهنجي ورد آهي يار يار 
دل گهريا دليند منهنجا, من گهريا مثنثار يارَ 
(سانگي) 


رات اٿي, وئي تون تہ اين ڪهي 
ماڪ پر ميندرا! ڪاڪِ روئندي رهي 
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مينهھن موٽي ويا. ڏينهن اڀري لٿا 
تون نہ آئين پرين, وه لڳي ٿي وهي 
(شيخ ايازا 


تصوف 
عشق مجازي حقيقي عشق جي پهرين چاڙهي آهي. جڏهن انسان 
مجازي عشق جي چاڙهي چڙهي ٿو ۽ اڳتي وڌي ٿو ت هو حقيقي عشق جو 
پانڌيکڙو بنجيو پوي سنڌي غزل پر حقيقي عشق يعني تصوف جون رمزون بہ 
ڏاڍي شاندار طريقي سان بيان ڪيون ويون آهن: ٰ 
ڪري هل ۽ حشر, ڪثرت جي باغ ۾ آيس 
اڳي بي رنگ ۽ مخفي هُيس, وحدت جي ويران ۾ 
(قليچ) 


منجهان پاڻ پنهنجى پرين ڦوله پس 
آهين تون تونهين تون, مر ڏي ٻهر جهوت 
کر 
اخلاقيات 
اخلاقيات کي ب سنڌي غزل جو موضوع بڻايو ويو آهي, حالانٽڪ هي 
موضوع غزل جي مفهوم سان ٺهڪِي ڪود ٿو اچي. تنهن هوندي بہ ڪجه 
شاعرن هن کي طبع آڙاڻي ڪٿي آھي ڇو ت اخلاق ٿي ماهو؛کي ڄائو. 
مان انسان بڅائي ٿو: 
پنهنجي سائل جي ٿو تڪي منهن کي 
ٿي سخيءَ کي سوال . ج ي خواهش 
(ليکراج عزيز) 


خلق جي خير ۾ مشغول سدا ره تون ”تليچ“ 


(قليچڇ) 
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شاعر جيئكن تہ حساس هوندو آهي تنهن ڪري هن کي معاشري ۾ 
ٿهليل گندگيءَ جو احساس ب عام ماڻهن کان وڌيڪ ٿيندو آهي., ان ڪري 
شاعرن پنهنجي غزل ۾ سماج جي ٻ عڪاسي ڪئي آهي: 
”جن وٽ پورهيى پيا, صداقت, سي ويڳاڻا ڇِي َ 
جن وٽ داڻا, ڄاڻا, ناڻا, سي سڀ راڻا ڇوا 
(استاد بخاري/) 


اي قوم! ٻڌايا ٿي تصا, ڪله تو کي مون تقديرن جا 
اڄ باغيءَ باغيءَ جي سر تي. ٿو تاج ڏسان تعزيرن جا 
(شيخ ايازا 


سنڌي عُزل جي تاريغ 

غزل اسان وٽ فارسي جي وسيلي آي.و ارغونن ۽ ترخانن جي دؤر ۾ سنڌ 
۾ فارسيءَ جو ايترو تہ اثر وڌي ويو جو سنڌي شاعر پنهنجي ٻولي وساري 
فارسيءَ ۾ شاعري ڪرڻ لڳا. ڪلهوڙن جي دؤر ى ٽکڙ جيٴ ڪجه شاعرن 
فارسي گاڏڙ سنديءَ ۾ غزل جي شروعات ڪئي. هتي غزل جي تاريخ کي ٽن 
حصن ۾ ورهائي مختصر جائزو ورتو وڃي ٿو: 


اوائلي دؤر 
غزل جو اوائلي دؤر ڪلهوڙن ۽ ٽالپرن جي دؤر تي مشتمل آهي. 
ڪلهوڙن جي دؤر ۾ نور محمد خست ۾ مرزا تقيءَ ڪجه غزل چيا, پر انهن 
تي فارسيءَ جو تمام گهڻو اثر ه.. ٽالپرن جي دؤر ۾ سچل سرمست ب ڪُجهھ 
محزل چيا جيڪي مجاز جي مهميز سان ڀرپور هڪا. 
هن دؤر جي غزل جا ڪُجه نمونا هيٺ ڏجن ٿا: 
تا ٻرا نگندي از رخ تو نقاب 
حشر ٿيو افخاب, لايو تاب 
(نور محمد خسشاً 
آهي انهن اکين کي, خاصو خمار تنهنجو 
ويٺو وئٺي مان آهيان: ڪامل قرار تنهنجو 
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هن دؤر جا ڪُجھ ٻيا غزل جا ناميارا شاعر هيٺيان هڪا: 
ثابت علي شاهہ مير حسن علي خان ۽ مير نصير خان وغيره. 


ٻيو دؤر 
غزل جو ٻيو دؤر انگريزن جي دؤر تي مشتمل آهي. هن دؤر ۾ غزل تمام 
گهڻي ترقي ڪكکي ۽ ڪيترائي غزل گو شاعر پيدا ٿيا _ 
هن دؤر جي غزل جو باني ”خليفو گل محمد گل“ آهي. هي سنڌي 
غزل جو پهريون صاحب ديوان شاعر آهي. گل سنڌي غزل کي هڪ نکون 
موڙڏنو هن فارسي روايٽن ۾ سنڌي ڪلاسيڪي شاعريءَ جي روايٹن کي 
ملائي غزل ۾ِ هڪ حسين امٿزاج پيدا ڪي.و گل جي غزل تي تبصرو 
ڪندي شيخ عبدالرزاق 'راز؛ لکي ٿو. ”غزل ۾ هن خالص سنڌي قدرن کي 
پيش ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي ۽ غنل ۾ فارسيت جي بجاءِ سنديت 
کي ڪم آندو آهي, سنڌي ماحول, سنڌي ثقافت ۾ سنڌي مزاج کي غزل 
۾ سموئڻ جي هڪ وڏي ڪوشش ڪئي آهي ۾ اجنبيت ۽ غيريت 
مٽائڻ جو سعيو ڪيو آهي. هيئت جي اعتبار کان تہ غزل فارسي هيكت 
جي مطابق آهي, پر فڪري ۾ ٻوليءَ جي لحاظ کان سندس غزل سنڌّيت 
جي ٻلڪل قريپ آهن.“ ؟ 
گل پنهنجي غزلن ۾ حُسن و عشق کي مکي موضوع بڻايو آهي ان سا 
گڏ فطرت نگاري, فلسفي, تصوف ۽ اخلاڻيات کي ب پنهنجي غزلن ۾ جاءِ 
ڏني آهي. سندس غزل جا ڪُجھ نمونا هيٺ ڏجن ٿا: 
”اندر ۾ عشق جنهنجي جاءِ پنهنجي ٿو وهي جوڙ 
وس برسات جيئن داتص تنين جا نئي ط ٿيا آلا.“ 


”پيالو مئي سئدو ڏي, پُر ڪري محبوب متوالا 
ت مسٽتي ۾ محبوب جي, ڪيون هن هوش کي حالا“ 


”آٿي رت سانوڻڂ سندي, مينهن وسي ڪيا ملار 
ڍٽ وسيا ۽ پٽ وسيا, سرها ٿيا سانگي سنگهار“ 
آخوند قاسم مالاٿي 
خليفي گل کان پوءِ هن دؤر جو ٻيو ناميارو شاعر آخوند قاسم هالاقي 
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آهي. هي بنيادي طور تي فارسيءَ جو شاعر هو پر پوءِ هن سنڌي غزل ۾ طبع 
آزماقي ڪئي. سندس شاعريءَ ۾ حُسن و عشق سان گڏ اخلاقي پهلو ب 
ڪافي نمايان آهي. سندس غزل جو نمونوهيٺ ڏجي ٿو: 
”جي امانت عشق جي آڱين بجا 
حشر ۾ تن تي ت هوندو ڪو عذاب“ 


”دُور دنيا جي ڌنڌي کان ڌار ٿي 

سير رٽ َر صتاف هن صَفيتار..* 
خليفي گل ۽ آخوند قاسمہ کان علاوه هن دؤر جا ٻيا شاعر هي هئا. سيد 
حيدر شاه مصري شاه مير حسن علي خان ”حسن“غلام محمد شاه ”گدا“ ۾ 


فضل محمد ”ماتمر“. 
مير عبدالحسين سانگي 


هن دؤر جو اهم شاعر آهي, سندس شاعريءَ جا ٻ اهم رجحان آهن, 
هڪ ”عشق“ ٻيو ”درد“. سانگيءَ کي ننڍيء عُمر ۾ ئي عشق جي چپيٽ لڳي 
هئي, تنهن ڪري سندس شاعري حُسن ۽ عشق جي وارداتن سان ڀرپور آهي. 
هن قسم جي شاعريءَ کي ”غم جانان“ ب چيو وڃي ٿو سانگي چوي ٿو تہ: 

نہ ٻڌو ٿا سوال سانگيءَ جو 
ايٴؽٌتو ڇو اهڙا بي حيا ٿيا آهيو 

سياسي اُٿل پٿل ڪري سانگيءَ جي شاعريءَ ۾ خارجيت جو اثر ب 
نمايان ٿيو ۽ سندس شاعري غم دؤران جو ب عڪس پيش ڪرڻ لڳي: 

”آهي ‏ اهڙو اچي آخر ۾ تسمت کي خزان ورتو 
چمن جو سير ڪيوسين ٿي تہ مرغان چمن پگڙيا.“ 


”نت رياست ڻ امارت ت خلافت آهي 
ٿيندا اهڙا ب هن ڪي هزهائينس“ 
مرزا قليچ بيکگ 

مرزا ليچ بيگ گهڻو ڪري ناصحاڻ شاعري ڪئي آهي ۽ اخلافيات 
کي پنهنجي غزل جو موضوع بڻايو آهي. پر ان هوندي ب سندس غزل ۾ حسن 
۾ عشق جو چڱو خاصو ذڪر ملي ٿو: 
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ن تڙقي سيئي ۾ هي دل منهنجي پکيءَ جان 
هٿ ۾ ڪمان ان جي ۾ ٿيا تير بغل ۾“ 
آهنن شاعرن کان علاوه يي ”9 شمس الدين . 
9900 


3. ور ماڱي کان اڄ تائين 

غزل جو نئون دؤر ورهاڱي کان پوءِ شروع ٿئي ٿو هن دؤر پر ڪجه 
شاعرن تہ غزل جي روايتي ڍانچي ۽ موضع کي ٿي برقرار رکيق پر اڪثر 
شاعرن غزل ۾ نوان نوان تجربا ڪري غزل کي هڪ نئون دؤر ڏنو آهي. انهن 
جدت پسند شاعرن جو تائد شيڂ اياز آهي, جيڪو سنڌي ٻوليءَ جو ويهين 
صدي جو وڏي کان وڏو شاعر آهي. هيٺ شيځڂ اياز جي غزل تي مختصر 
تبصرو پيش ڪجي ٿو: 


شيڂ اياز جو غزل غزل جي روايتن سان ڀرپور بغاوت ڪري ٿو اياز کان اڳ 
جن شاعرن فارسيءَ جي تقليد ڪندي غزلن جا ڍير ڪري ديوان ڇپايا هڪا, اياز 
پنهنجي تلہ جي هڪ ٿي جنبش سان انهن سڇني کي بي معنيٰ بڻائي ڇڏيو اهي 
ديوان رتيب تي لعنت ملامت محبوب جي غمزن باغ وبستان نرگس شپهلا ۽ لال 
صحرا وغيره سان ڀرپور هڪا. اياز انهن جي جڳه تي نيون تشبيهون ۽ استمارا 
استعمال ڪيا, نوان قافيا ٺاهيا ۽ ايراني گل و گلزار جي جاءِ تي سنڌ جا واهڻ 
وسنديون برپٽ ۾ بيابان استعمال ڪري غزل کي گيڙو ويس بنائي ڇڏيو 
”پلي آس ٿر مان ت آ ٿوهرڻ, 
ڀٽائي!ا ڏسين ٿوي وڄون ٿيون ورن؟“ 


”ٻنا ٻوڙ وسنديون, ٻڪر ٻوس تي, 
گهڻي وتت کان ٿيون گهٽائون گڙن.“ 
90 9-9 آهي. 
سندس غزلن ۾ سنديت جي خوشبو اعليٰ درجي جي آهي. سندس هي سٽون 
ڏو 
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”کيت کورا ٿيا, ڏينهن ڏاڍا تا 
آءُ ڪاري گهتا, اڄ تہ ڇوڙي ڇتا.“ 


.. -.. 

ه---009095505-ه آهي, 
پر هن موضوع جي لحاظ کان ب جدت پيدا ڪكي آهي. غزل پر داخليت اهم 
جز سمجهي ويندي هئي. پر اياز خارجيت کي ب تمامہ گهڻي اهميت ڏئي 
آهي. اياز پنهنجي ڌرتيءَ سان, ڌرتيءَ وارن سان ۾ پنهنجي ٻوليءَ سان 
ڪيئي هاڃا ٿيندي اکين سان ڏٺا ۽ پاڻ ب گهڻو ڪجه سو اهو سڀ 
ڪجه سندس شاعري جو موضوع بنجي ويو ۽ اياز آواز ڏنو: 

زندان اڏائي وينداسين, زنجير پگهاري وينداسين, 
| مرڻو هر ڪنهن ماڻهوء کي پر هيئن ن مرنداسين او ساٿي 
ڪا آگ لڳائي وينداسين, ڪو ٻارڻ ٻاري وينداسين“ 

ابا وٿ غزل اجي روايخي موضو جٴيفتي بصدڊ ۾ شي يٿاه ترتي 
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”پکي پروڪا اڃان نہ آيا, اڪير تن جي هري رهي آ 
اداس سر تي هوا اٺي جي. چئي پئي ڪا اڏار ايندي“ 


نکين دؤر ۾ استاد بڂاري ٻہ هڪ سٺئو شاعر آهي. سندس شاعري بہ غزل 
جي قديہ روايتن کان کليل بغاوت آهي سندس غزلن ۾ حُسن ب آهي پر اهو 
ڌرتي جو حُسن آهي سندس شاعريءَ ۾ عشق ب آهي پر اهو مارو ماڻهن سان آهي. 
سندس غزلن جو گهاڻو حصو سماجي حقيقت نگاريءَ تي ٻڌل آهي. پاڻ چوي ٿو: 

”ٿورو ماڻهو: سڀِ ڪجه ڦريو پوءِ ب ڦرڻ لك ڦيرا ڏين. 

ڦريل ماڻهو: ٻيو ت ڇڎڏيو پر ديس ڦرايو وينا آهن 

رهزن ماڻهو: بگهڙن وانگون ٽوليون ٺاهيي روڪن راهون 

رهبر ماڻهو: هرتين وانگر نيڻ ٽمايون بيٺا آهن“ 
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حق وٺڻ ۽۾ عزت سان رهڻ وغيره اهڙا قدر آهن, جيڪي هر غيرت مند 
قومہ ۾ هوندا آهن ۽ آهي تي ث۔ر سندن بقا جو سبب ب هوندا آهن. استاد 
چوي ٿو: 
”هٿين خالي اسين ظالمن سان لڙنداسين, لڙڻ ڏسجو 
نکين دور جي شاعرن ۾ مرحومہ تنوير عباسي ب اهم حيثيت جو حامل 
ڊاڪٽر صاحب چوي ٿو ت: 
”اوهان تران پڙهو ۾ اسان ڪتاب لکون 
اوهان خدا سان, اسان عشق سان ٽيا ڪريون“ 


انهن شاعرن کان علاوه جديد دؤر جا ڪَُجه ناميارا غزل گو شاعر هي 
آهن: تاج بلوچ, شمشير الحيدري ذرالفقار راشدي عبدالڪريم گدائي, 
تاج جويى عبدالڪريہ پلي, وفا پلي, آڪاش انصاري تمر شهيان ادل 
سومري ساٿينداد سائد, اياز گل, سرفراز راڄ متصور ملڪ عابد مظهر, 
ايوب کوسی امداد حسيثي, وفا ناڻن شاهي, احمد خان مدهوش ارجن حاسد, 
حليہ باغي, اسحاق سمًڀجو سردار شاه علي آڪاش, بخشل باغي, نصير 
سومرو سعيد سومري جاويد شبير, حاجي ساند, خطائي ثيٻو اشرف ڀلي. 
وسيم سومري نصير مرزا, ساجد سومري عامر سڃال, وغيره سندي شاعراثن 
پڻ غزل گوئي ڪكي آهي. ڪجه نالا هي آهن, ج ع منگهاڻي, سحر امداد, 
ليلا مامتاڻي, نذير نان رخسان پريت چدڙ حميرا نور, شبان سندي, گلشن 
لغاري روبيٽو ابڙو وعُيره. 


سنڌي بيت جي قديم ۽ آڳاٽي صورت ڳاه آهي: اواكلي دؤر ۾ قصن, 
ڪهاڻين ۽ رُوماني داستاتن کي پُر اثر بنائڻ لاءِ اُنهن جي وچ تي. ڳاهون 
چيون وينديون هيون. ڳاه جڎهن ترتي ڪي ت ان بيت يا ڏوهيڙي جي 
صورت اختيار ڪكي. 

سنڌي بيت, هِندي ڇندوديا سان مطابقت رکن ٿا. اسان وٽ گهڻو 
ڪري ڇندوديا جا صرف ٻ تسم استعمال ڪيا ويا آهن يا وري انهن ٻنهى 
کي ڀڃ گهڙ ڪري نوان نمونا ب ٺاهيا ويندا آهن. اُهي ٻ قسم هي آهن: =* 
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4. دوهاڇند 
هِن بيت ۾ ٻ سِٽون ٿينديون آهن ۽ قافيو ٻنهي سِٽن جي آخر ۾ ايند 
آهي. شاهہ ڪريم جا ڪافي بيت هِن قالب ۾ چيل آهن, سندس هڪ بيت 


---909-9 
سڇو اکر من يي سوکي لکيو لک 
2. سورٺاڇند 


هي بيت ب ٻن سِٽن جا ٿين ٿا, پر هئن جو قافيو سٽن جي وچ تي ٿيندو 
آهي. قاضي قاضن جو هينيون بيت سورئا ڇند مطابق آهي: 
جوڳيءَ جا ڳايوس, سو هوس ننڊ ۾ 
تنهان پوءِ ٿيوس, سندي پريان پيچري 
 .‏ 0 جاڳايوس ۽ ٿيوس ٻِکي قائيا آهن ۽ ٻنهي سِٿن جي وچ 
تي ايل آهن. 
دوها ڇند ۾ سورنا ڇند جو ميلاپ: سنڌي شاعرن هندي دوهي جي 
پُراڻي ستاء تي ڪجه تجربا ڪيا ۽ اهڙِي طريقي سان سنڌي بيت ۾ 
ڪجه نيون صنفون ٺهي ويون. 
سڀ کان پهرين اِهو تجربو قاضي قاضن ڪييو هِن پنهنجي بيت جي 
پهرين سِٽ سورٺا ڇند مطابق ۽ ٻي سِٽ دوها ڇند مطابق تر تيب ڏئي. 
سي ٿي سيل ٿيام پڙهكام جي پاڻان, 
اکر اڳيان اُڀري, واڳون ٿي تت 
شاھ ڪريم جوهينيون بيت ب مٿئين سِٽاءُ مطابق آهي: 
اسين تتا آهيون جت كوئبو ناه, 
جي وڃون وياه, تہ پڻ مٿئون لوٿيون. 
ڪجه شاعرن وري پنهنجي بيت جي پهرين سِٽ دوها ڇند مطابق ۽ ٻي 
سِٽ سورٺا ڇند مطابق رکي آهي. مخدوم نوح جو هي بيت هِن سِٽاءُ مطابق آهي: 
نہ سي جوڳي جوء ۾ ن سي سامي واٽ, 
ڪاپڙين ڪنواٽ, وڏيءَ ويل پلاڻيا. 


بيت جڏهن ترتقي ڪري ٿر ٽن سِٿن يا گهڻين سِٽن تاٿين پهٽو تہ ان جي 


٤‏ ڪه 
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پهرين سِٽ دوها يا سورٺا ڇند ۾ آخري سِٽ سورنا ڇند مطابق ع وو ڇيون 
سِتون دوها چند مطابق  .‏ هي اه نهاڙيتو آهي جيڪو شام. 
عبداللطيف ڀٽاثي ۾ ٻين سڀني وڏن شاعرن استعمال ڪيه و آهي۔ هشن بي ا2 

مطايق ٿا لطيف جو هڪ بت هيٺ ڏڃي ٿو 
شمع ٻاريندي شب, پرهہ ياکون ڪڊيون, 
موت دران ٿي ميندرا. راڻا! ڪارمڂ راپ 
تنهنجي تات طلب ڪانگ اڏايمر ڪاڪ ڇا. 


بيت جا موضوع 
بيت تقريباً هر موضوع تي چيا ويا آهن. ان ۾ حُسن ۽ عشق ب آهي تہ 
تعہموف ۾ فلسفو يڻ. ان ۾ فطرت نگاري ب آهي. ت اعليٰ انساني قدر پڻ. بيٿن 
.. شاغري ب ص وئي آهي۔ *اهي ڊگها بيت 9 
ڪج چا ويندا 4 
--- سانوڻ فقير نئڙ بيت جو مشهور شاعر ٿي گذريو آهي. 
وارن شاعرن, شاه صاحب جي پيروي ڪَځئي آهي ۽ نني لحاظ کان بيت اڄ 
بہ لڳ يگ ساڳيو کي آهي .يڪ اه صاحب استعمال ڪيو هو. 
ِ‫ شيڂ ايان استاد بڂاري ۽ طالپ الموليٰ ييت جا مشهور شاعر ٿي گذر, ري 
آهن, شيخ ايار جا ٻ بيت نموني طور هيٺ ڏجن ٿا: 
سدا آيا سنڌ ‏ ي, نوان تادر شاه, 
ڪانهي ڪا تار مه وباه سوا ٻي واه, 
مٿتان سوچيو سا محتان موٽو ماگ کان. 


تون ڏاٽو تون مهَرُ,. ڪنڌ ڪڀاڙي هيرتان. 


ڪندو سن آمر, ويو تُ نمي جيءَ آجحو 


يا جو مكي موض يع 
مجازي عشق راي هي احڪاذن تين چو ٽي حڪري عورتث جي 
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ڪهم 


5 > ۾ موشوع شاب ٿي ى وبا جتٿهڙوڪ تھ 7 
حڪِاأقي ‏ ِء حصي صئف باب ت. ماهرن جا ختاف را دا آه. هتڪىي أًون ج. 


ڀچنخ 


ڪائي ٿا جون ت ت ڪي وري اي 


ہ 1 
ڊأ تر ٹيي بش نوج ان كم ٬‏ ي چيو آهي. 
مار ڪافيءَ جي ميٽ راگ ڪج سان ٿا ڏيکارين - ڪي رریِ؛ 


کي 

.ماعريءَ ان. ڊاڪٽر يلوچ جي *يال +خايق ستا اس نسيت. شاعريءَ »ان 
ًَ مم ڇم وو ٿو 
آهي. ڀأٳڂ لان تا: ”عرين جي حمڪومت واري دڙر ۾ با ان کان پوءِ صنف جتي 


شاعرن پنهنجن ڪن مخص وص نظمن لاءِ قافي ۾ ڪلاير تا ثالا اتعمال 
ڪيا .بي خاعريءَ جي قافية ڪَلڌة جي ترجماتي هئا. جن جي 
معٽيٰ آهي: منظوه ڪلام شعر يا تصيد.و.“ 
تاڪتڻ ربلوچ صاحب جي راءِ پنهنجي جاءِ تي پر اڪثر ماهرن 

ڪافيءَ جي نسبت راگاشان ن بيان ڪكي آهي ۽ چون ٿا تہ جج 
خسرو جي ايجاد ٿيل آهي. هن سلسلي مم منظور نقوي لکي ٿو ”هي راڳ 
(ڪافي) اهر پيا ميل' ٺاٺ مان اهير خسرو جي ايجاد ٿيل آهي. ىِن 

ت ۾ ٽاڪ منجهند مقرر ڪيو ويو عڪ راڳداري 


جي ڳاثڂ جو وقت ا* را 
موجب آروهي ۽ آمروهي جي سڀٽي سُرن لڳڻ سٻپ انهيءَ 


٣ 


ڪائي 


9 .َِ 


ڪافي سند , مرايٽري ت مشهور ٿي جوان . سنڌ کا ن ٻاهر ‏ سفر ڪيو 


اد ها ۾ جيڪي سنڌي لڏي با هتأ 


اس سي 


.75979 هي جيڪو اُتي سنڌ يڊ يي 


روط لاءِ سئاي ڪافيون کَ- يو 


زه 
1 ”ھيكت جي لحاظ کان ڪان ڪا هج ”َر َ 0 ھہبٿشن 
جا مضعلت تال ب. اه ڻ. ين بيو ن. ڏيبڍيون. ب ب تجڪيون. کي 
َ حڄي ۽ تارد نه ڪاثى 7 ررن صجصجحي عروضر - صحتي مه سيڪي عڪ تترومسنل 


نمونو سمجهيو وڃي. پر فني توڙي موضوعي لحاظ کان سچل جي ڪائي 
تمام اهم آهي. سندس ڪائيءَ جو نمونوهيٺ ڏجي ٿو 

مون کي هوتن هاڻي. 

منهنجو هوت آرياڻي. 

لکين پڇن پرينءَ کي, 

ائون تان ڪير نماڻي. 


وچئكون وره ويو 
خيال ڪافيءَ ۾ بيان ڪيا. 
انهن مان ڪجه ٻين ناميارن شاعرن جي ڪافين جا نمونا ڏجن ٿا. 


ڏسڻ ساڻ عاشق ب ڪيئي, ڪُهن ٿيون. 
_ اِهي نازڪ پرورديون نازڪ نماڻيون, 
تكا تير مزگن جا بيشڪ هن ٿيون. 
- آهي ڪرين سودي سداٿين ٿيون سِر جق 
ڏسي طاليو تقي ڪڏڎهن ڪين مڙجي 
”بيڪس“ ساڻ پازار پرامالڪ اڙڻ ٿيون. ا(بيڪس) 
ڇڏي ڏي ملڪ دنيا کي ويهي ٻَڌ عِشق جون ڳالهيون 
.هي چين منصور کي قاهي 


2 
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سرمند ٿاهي مٿئون کلندو_ صوفي جو سِر نيزي بلندو 
پره جو بار سچ جهلندو_ وڃن ٿا تول کي پاليون. 
انهيءَ ميدان تي هلجي_ جتي ماڻهو جو ماس پيو کائجي. 
”رکيل“ اهو حال سلجي_ وهاڻج سور ڏسو ڀاليون. 
(رکيل شاه) 
واٿي 
واٿي ب سنڌي شاعريءَ جي مقبول عام صنف آهي. شاه عبداللطيف 
ڀٽاٿيءَ پنهنجي سُرن جي هر داستان کان پوءِ وائي چكي آهي. 
ڪن عالمن جي راءِ مطابق تہ وائي ۾ ڪافي هڪ تي شيءَ جا ٻ نالا 
آهن, پر موضوع هيت ۾ موسيقي جي لحاظ کان جيڪڏهن ڪائي ۽ وائي 
پروفيسر محبوب علي چنا وائيءَ بابت لکي ٿو ”عام اصطلاح ۾ 
ڪنهن ڳالهھ ۾ ٻو ٻولي کي وائي سڎبو آهي. هن جو ڌاتو يپرڪرت لفظ وايا 
ح ۾ سنسڪرت ۾ ورت آهي. .ڻ سي مج آهي, هجچر, اڪثر سنڌي 
اديب هن ڳالھ تي مُہ مق آهن سآ واٿيءَ جو موجد ٿاهھ ڀٽاتي آهي. 
ساخت جي خيال کان وائي هِندي ٺمريءَ جي زِير اثر آهي. ٺمريءَ ۾ 
پهرياٿين آسخاني يعني ٿل هوندو آهي. ۽ پوءِ حشو يا ڀراءِ جنهن کي 
مِصرع ڇىبو آهي.“ 
واٿيءَ جو موضوع ت آهي هجر ۽ فراق, پر ڪجھ وايون اهڙيون ب آهن 
جن ۾ هجر ۾ فراق بلڪل ب ڪونهي. 
ذتي لتحاط کان واتءَ کي بڻڪ سي بدليل ضورت ندي سجهجي ٿو 
وائي هڪ ڊگهو بيت آهيءَ پر هِن جي هر مصرع کان پوءِ پهرين سِٽ جي 
پوٿين اڌ جو ورجاءُ ٿكي ٿو 
08 
هك منهنجو هوت ري لا! 
گولي ڀڄ گٿاهہ کاڻ, 
ڪونهي سول ٿواپ. 
هئڻ منهنجو هوت ري لا! 
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ديد وچڃاءِ مر دوست جق 
هلي منجهپه حجاپ, 
ِ‫ هئڻ منهنجو هوت ري لا! 
ڏي طهوراڻتن کي, 
جي سڪن لاءِ شراپ, 
هئڻ منهنجو هوت ري لا! 
(شاه عبداللطيف ڀٽائي) 
)2( 
عشق اسان وٽ آرائينءَ جن آيو جهول ڀري 
موتئي جهڙي مُرڪ پرينءَ جي, مگرو مات ڪري, 
ڏاڙهونءَ ٿوه ڦلاريا منهن ۾. ٻه ٻه يار ٻري 
ڇ ڪوئي ڪيئن ڪري, 
جنهن جا نهنا نيڻ ائين جئن, رڻ ۾ رات نري, 
(شيځ ايازا 
)3( ٰ 
ڏيندا ڏيه ميار. او يار 
قومن ‏ ۾ ڪند ڪهڙو کيو 
ڪوٽن پر قيدياڻي قابو_ 
ڪير ٻڌي ڪوڪار او يار 
قومن ۾ ڪن ڪهڙو كٹبو. 
هوشوءَ وارو نعرو ماري 
ماري پاڻ جيار او يار 
توسن ۾ر ڪنڌ ڪهڙو كڅبو., 
نيٺ ننڊاکا ‏ پٽڙاٻدندا, 
جيجل جي للڪار او يار 
قومن پر ڪن ڪهڙو ككبو 
ااستاد بخاريا 
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مولود 

مولود ؽِج سنڌي ٻوليءَ جي صِنف آهي ۽ نعتيہ شاعريءَ جي داٿري ۾ 
اچي ٿي. مولود, رسول ڪريم عڃٳيخ جي ولادت باسمادت جو احوال بيان ڪرڻ 
لاءِ چيا ويندا آهن. 

مولود لفظ جي لغوي معنيٰ آهي, نئون ڄاول ٻار مولود تي روشني وجهندي 
ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ لکي ٿو ”مولود هڪ مخصوصر نالو آهي, جو سنڌ 
وارن ئي کنيو ۾ رائج ڪيو آهي. ڪنهن اهو نالو تجويز ڪيو ۾ ڪڏهن کان 
اهو نالو راج ٿيىي سوچڪي نٿو سگهجي. پر مقصد ۽ مفهوہ جي لحاظ کان اهو 
نالو هڪ انوکي ۽ اصولي حيثيت رکي ٿو برصفير پراسلام سڀ کان پهرين 
سنڌ ۾ آڀو ۽ سنڌ وارن جي دلين ۾ ني ڃڀ جي محبت, سڀ کان اول 
جائيگير ٿي. نبي ڪريم ڃلڂڍ جيڪو توحيد جو پيغام آندو تنهن انسان ذات 
کي ٻين انسانن, جسمن ۽ وهمن جي غلاميءَ کان آزاد ڪرايو ۾ انساني 
برابريءَ جو بنياد رکيو ۾ فقط علم فڪر ۽ نيڪيءَ ۾ گوءِ کڻندڙ جي بُلنديءَ ۾ 
برتريءَ کي تسليمر ڪي.و اهو هڪ نئون نياپو هو جيڪو نبي عٳ# آندو 
سندن ڄائي ۾ آئي علہ جي روشتائي هر جاءِ سهائو ڪيو ۽ جَهَل جي اونداهيٰ 
جو هميش لاءِ خاتمو شروع ٿي.و انهيءَ ڪري نبي ڃِلڂر, جي ولادت ۽ ورود 
انسان ذات جي ڀلائي ۾ بهبوديءَ لاءِ هڪ اه پيش خيمو هڪا. ئبي ڃؽيخ سان 
محبت رکندڙ سنڌد وارن نبي عيلڂ جي ولادت کي پنهنجي صفت ۽ ساراه جو 
مرڪز ۽ محور قرار ڏٿي, سندن شان ۾رچيل شعرن کي مولود سڏي.و.“ 


مولود جي فني جوڙجڪ 
سان پڙهيا ويندا آهن. مولود جا ڪجه نمونا هيٺ ڏجن ٿا. 
)1( 
منهنجي سيد سار لهندو 
سجدي ۾ پكي سپريين, زاري زور ڪندو 
مون کي آهي اميد الله ۾ 
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امت ڪارڻ احمد اچي. پرمل پاڪ پسندو 
مون کي آهي اميد الل ۾ 
(ثاه عنايت رضوي)ا 


)2( 
رس مشڪل ويل موچارا ثبي 
توکي آئون ٿو سنڀاريان سردار نبي 
_ ڙي آهون ڪري تنهنجو ور ڪيم غم خوارا 
ٻ مماڻي ڪيو منهنجا پرين جيڪي ڈڏ ڏوءِ ڪيم ڏاتارا, 
تٹ يي سڌ عليل. جاز آء رن ميڊ سالارا, 
َ‫ تريشي ڪرم الله کي, ڪيو آجو كئون آزارا. 
(خليفو ڪريرالله) 


)3( 
ٻڌي زاريون نماڻي جون, اچي رس یا رسول الله, 
پرين سو پاڻ تون ٻاجهون, اچي پس یا رسول الله, 
پرين پرتكون پسي توکي. ٿيان سرهو سڄڻ سائين, 
وڇوڙي جي لهي دل تان مئا_ ڪس يا رسول الله. 


توڙي ڪيو قيد قسمتثت جي, جدا آمروٽ مه تابو 
هِنيون هردہ مديني جى گهمي گس يا رسول الله. 
۱مولانا امروٽي) 


ڪجھ ڪلاسيڪل شاعر 


تاضي تاضن سمن جي آخري دؤر ۽ ارغونن جي شروعاتي دؤر جو شاعر 
هو اصل ۾ سيوهڻ جو رهواسي هو پر پوءِ لڏي وڃي بکر ۾ ويٺو جڎهن ”شاه 
ارود بڂي ين بل حمتري قعٳ عاز ترو ڪي وت اقاضن ثاڪزز ټتئ 
خاندان ب نٿ ۾ رهائش پذير هو. قاضي قاضن جي مغامل ٺهمي ۽ ذاتي 
رش ساڻ شاه بيگ ارغون نٿي ۾ قتل عام بند ڪيو. 
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شاهھ بيگ جي پُٽ شاهھ حسن, قاضي قاضن کي بکر جو قاضي مقرر 
ڪي. هن عهدي تي ويه سال رهڻ كائير۽ قاضي قاضن استمشيٰ ڏني ۾ مديتي 
منوره هليو ويو 
تاضي تاضن پنهنجي دؤر جو وڏو عالہ پڻ هو حديث, فقه ۽ اسلامي قانون 
۾ مهارت رکندو ه.و قاضي قاضن کي سنڌي ٻوليءَ جو پهريون وڏي ۾ وڏو شعر 
چيو ويو آهي. ”بيان العارئين“ ۾ سندس ست بيت مليا آهن. جيڪي معتيٰ, 
”900 اهي ست بيت هي آهن: 
جوڳي جاڳايوس, سٿو هوس نن ىي 
تهان پوءِ ٿيوس, سندي پريان پيچري 


2 ڪئنن تدوري تافي, جي پڙهين پروڙين سڀ, 
تہ ڪر منڊي ماڪوڙي کوءِ ۾ پيئي ڪڇي اڀ 


3 ڪئن قدوري, قافيي, ڪي ڪين پڙهيومص 
سو پار ٿي ٻيي جتان پرين لدوم 


4 سي ٿي سيلهہ ٿياص پڙهيام جي پاڻان .ِ 
اگر. اڳياڻ: 'ايري. وياڳ ٿن زريان 


سائر ڏيغي لت, اوچي نيچي ٻوڙٿئي, 

هيڪاتي ھيڪ ٿيو ويئي سڀ جهت. 

٤6‏ سڄڻ منچه هڪام مون اٿي ويا اوثيا, 

هيڏانهن هوڏانهن هتڙا, هيڙي جاڙ وڌامر 

7 لوڪان تحو صرف, مون مطالع سپرين, 

سو او .پڙهان. ”رومي اق حزبيد 
مٿيان بيت اعليٰ فڪر ۽ فن جو بي مثال نموٽو آهن. پر هڻن بيٿن کان 
علاوه قاضي قاضن ٻيا ب ڪيتٽرائي بيت چيا, جيڪي زماني جي هيناهين, 
مٿاهين جي ڪري اسان وٽ محفوظ نہ رهي سگهيا ۽ اسان پنهنجي عظيم 

ورڻي کان بي خبر رهياسين. ڇ 

تاضي تاضن جا بيت زمائي جي گردش ڪري سنڌ جون سرحدون ٽپي 
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هد پهچي ويا ۽ مُتي هريانا صُوبي جي هڪ ڳوٺ ”راڻيلا“ جي هڪ مڙهيءَ 
۾ قلمي ڏسخي جي صُّورت ۾ محفوظ رهجي ويا. 

اهي بيت هندوستان جي هڪ اديب ”هيري ڄيئا لال ٺڪر“ تائين 
پهتا, جنهن انهن کي سُذاري سئواري انهن جي معنيٰ لکي ۽ ”قاضي قاضن 
جو ڪلام“ جي نالي سان 1978ع ۾رڇپائي پُڌرو ڪياتين. 

هن ڪتاب ي رقاضي قاضن جي نالي سان ”112“ بيت منسوب ٿيل آهن. 
هيٰ ڪتاب جڎهن اسان جي ماهرن وٽ پهتو تہ ڏاڍي خوشي ۽ جوش و 
خروش جو مظاهرو ڪيو ويو ڪيترن ٿي عالمن هن ڪتاب تي پنهنجا 
تحقيقي مقالا لکيا, جيڪي ”مهراڻ“ ۽ ٻين رسالن ۾ ڇپيا 

ڪي يب وچ جح يي تال ان 19 
ڇپي.و جنهن ۾ ڊاڪٽر صاحب قاضي قاضن جي ڪلام کي سمجهڻ لاءِ 
ڪجھ اُصول وضح ڪيا ۽ انهن جي روشنيءَ ۾ ڪلام تي تفصيلي 
بحث ڪي.و سندس راءِ مطابق, قاضي قاضن جي 2!! بيٿن مان 35 بيت 
اهڙا آهن, جيڪي تاضي قاضن جا ن آهن, باقي 77 بيٽتن کي ڊاڪٽر 
صاحب, تاضي قاضن جا بيت ڄاڻايو آهي ۽ انهن جي ٻولي ۾ ب سُدڌارو 
ڪيو آهي. 

انهن 77 بين مان ڪَُجھ بيتن جو جائزو ورتو وڃي ٿو: 

قاضي قاضن جو ڪلام قصوف جي نُڪتن سان ڀَرپُور آهي. هن 
ڪُجه تشبيهون اهڙِيون استعمال ڪيون آهن جو هن کان پوءِ شاه لطيف 
۽ ٻين شاعرن ب لڳ ڀڳ اهڙيون ٿي تشبيهون استعمال ڪيون آهن. مثلا: 

تي لاہ الف سان ڪاتب لکي جيئن, 
مون هينڪڙو پريان سان, لڳو آهي تيئين. 


۾ هن کان الڳ نٿو لڳي -0 0 
تاضي صاحب پنهنجو پاڻ کي لامہ ۾ الف سان تشبيه ڏني *.. 
تشبيه شاه لطيف پنهنجي هينين بيت پراستعمال ڪكي آهي: 
: ”ڪاتب لکي جيہّن, لايو لام ”الف“ سين 
اسان سڄجڻ انيَڪن, رهيو آهي ٣‏ مَِ“ 
لطيف جو سورڻو آهي. 
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سڀئي صُونين اصل کان وٺي ”پاڻ سڃاڻڻ“ تي ڏاڍو زور ڏنو آهي ۽۾ چون 
َ‫ ٿا ت حق کي ڳولڻ لاءِ جهر جهنگ ۾ رُلڻ ۽ بيابانن ۾ ڀٽڪڻ جي بجاءِ اندر ۾ 
جهاتي پائجي. قاضي قاضن چوي ٿو: 
ن سو لاه ت سر تہ اورار ثہ پار, 
موڙهو وتين جنهن کي سو من منجه۔ نهار. 
يعني جنهن جي ڳولا ۾ آهين, اهو نڪو لاڙ ۾ آهي, نڪو سري ۾ ۽ ن 
ٿي وري درياءُ جي هِن پار يا هُن پا اهو ت تنهنجي اندر ۾ آهي, 80 
پائي تہ ڏس. ساڳيو خيال شاه لطيف هينين بيت ۾ بيان ڪيو آهي: 
لڪو ڪو نہ لطيف چئڪي. ٻاروچو ٻئي پار 
نائي نيڻ نهار, تو ۾ ديرو دوست ج.و 
پنهنجي پرينءَ سان جڏهن من لاٿجي ٿو تہ دنيا جا سڀ لڳ لاڳاپا لاهڻا 
ٿا پون ائين ٿي ئي ڪون ٿو سگهي ت پرينَ جي پريت ب من ۾ هجي ۾ دنيا 
جي ريت ب نڀائجي. تاضي صاحب چوي ٿو: 
”اکر ٻيا وسار الف اڳيون ئي بياد ڪر 
سو تون ڏيكو ٻار جو ‏ اُجهامي ڪڏهن.“ 
جيڪڏهن پريت جي پيچرن تي هلجي ت ت هر دم ۾ هر گهڙيءَ پرينَ 
جي ياد من ۾ هجي. اُٿندي ويهندي ڳالهائيندي سمهندي کائيندي پيئندي, 
مطلب ت هر وقت هر حال ى محبوب مَن ۾ هُجي. 
سٽي ويئني اٿيئي, ڳالهائيندي ڳيندي 
اسان تسان جي تاتڙي وانڙين ويندي 
احوال ن اوريندا آهن, هي بي وقوف نادان ۾ گنهگا ر ماڻهن جي وچ ر رهي ‏ 
پنهنجي فطرت ن بدلاٿئيندا آهن. اهي هن دنيا جي گندگي ۾ نفرتن جي 
درميان رهي ب پنهنجي تازگي ۽ پاڪائي برقرار رکن ٿا. اڻهن سان گڏ رهندڙ 
عام ماڻهو انهن سالڪن کي سڃاڻي ن سگهندا آهن ۽ پنهنجي گندگيءَ سان 
00900 قاضي قاضن چوي ٿو: 
”سر هيڪڙي وسن, جر ۾ر نيه نہ گڎتو 
سار ن سالورن, مٿي ڪنول ڦلاريو“ 
يعني ڪول ۽ سالورا(ڏيڏر) هڪڙي ٿي جڳه تي رهن ٿا, پر هڪ ٻکئي 
سان محبت نٿا ڪري سگهن . ڏيڌرن کي اها خبر ٿي ت, آهي ت انھن 
سان گڏ ڪول ب پنهنجي جوڀن ۾ آهي. 
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صُوفين ”فنا ئي ال“ کان اڳ هڪ ٻي ب مئزل ٻُڌائي آهي. اها آهي ”ننا 
في الرسول“, اسلامي تصوف ۾ حُب رسول هڪ بنيادي نُڪتو آهي. هن کان 
سواءِ سالڪ کي حق پلځ پكجي ٿي ت ٿو سگهي. رسول اڪرم ٤‏ ڏانهن 
اشارو ڪندي قاضي قاضن چوي ٿو 
”حقيقي مون سيڻ, وسن شهر حقيق ۾م 
ڳالھ چون حقيقان, چون حقيقي ويڻ“ 
يعني جيڪي منهنجا سچا سڄڻ آهن, اهي سچ جي شهر ۾ بلڪل وچ 
۾ رهڻدا آهن. اهي حق جي ڳالھ ڪندا آهن ۽ جيڪي ڳالهائيندا آهن اهو 
حق جي طرفان ٿي مُوندو آهي. 
”شفيقي مون سيڻ, وسن شهر شفيق ۾. 
ڳالھ چون شفيقان چون شفيقي ويڻ.“ 
يہني منهنجا محبوب وڏي شفقت ۽ محبت وارا آهن ۽ رهندا بہ شفنت 
واري شهر ۾ آهن. هو جيڪو ٻول ٻولين ٿا انهيءَ ۾ شفقت مُوندي آهي. هُو 
جيڪڏهن ڪو ڏوراپو ڏين ٿا ت ان ۾ ب سندن محبت هُوندي آهي. 
تاضي صاحب جنهن محبت جو داعي هو ان محبت ۾ جيئري وصال 
نضصيب نہ ٿيندو آهي. جيسين سالڪ جيكرو رهي ٿو تيسين هن کي جُدائي 
۽ فراق جا عذاب سهڻا آهن. اها جدائي هڪڙي طريقي سان ختمہ ٿي سگهي 
ٿي تہ لوڪ جا لاڳاپا لاهي, هر دم پرين جي پچار ڪجي. اٿين ڪرڻ سان 
پرين ڪيترا ب ڏور مُوندا, اهي ساه ۾ سمائجي ويندا ۽ ير ڪيٽرو ب قريب 
مُوندا اهي پري ٿي ويندا. تاضي صاحب چوي ٿو: 
ڪي ويجهائي ڏور ڪي ڏُرور ٿي (اوڏا) ولها, 
هو جي جر سالور لڌي نہ(تن) ڪئو لاهھہ ڪر. 
يعتي ڪي گڎ رهندڙ ب ڏور آهن تہ تت ڪي وري ڏور رهندڙ ب گڎ آهن. 
اين جيئقن ڪئول ۾ سالور پاڻي ۾ گڎ رهندي ب هڪ ٻِکي کان ڀري آهن. 
تصوف جي آخري منزل کان اڳگ . كي هر قسمہ جا لڳ لاڳاپا 
لاهڻا آهن . کي مال دولت, عزين دوست, ماكٽ, اولاد وطن, عزت, سک, 
آرام نعمتون, مطلب ت مڪمل طرح سان پنهنجو پاڻ کي دنيا کان الڳ 
ڪرڻو آهي. جڏهن سالڪ هن درجي تي پهچي ٿو تہ هن کي پرين پسڻ لاءِ 
3-0 آهي, ش. ن آحري مغزل لاءِ سالڪ کي 
پنهنجي جان قربان ڪرڻي آهي, ٺيڪ انهيءَ وت تي جڏهن سالڪ 
پنهنجي جان تربان ڪندو آهي. محبوب بہ پوريءَ طرح منٽوڃہ ٿيندو آهي ڃ 
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سالڪ موت جي آغوش ۾ وڃڻ وقت پنهنجي پرينءَ کي چڱيءَ ريت پسي 
سگهندو آهي. شاھ لطيف جي شاعري ۾ سهڻي. مرڻ وت پرينءَ پسي ٿي ۾ 
ساڳي ريت سسكي ۾ مومل ب جڎڏهن موت جي آغوش ۾ وڃڻ واريون هونديون 
آهن ت سندن محبوب اچي ساڻن ملندا آهن, مطلب تہ سالڪ کي وصال 
حاصل ڪرڻ لاءِ پنهنجي جان تربان ڪرتي پوي ٿي. قاضي قاضن چوي ٿو: 

واحد هندين داثٿرين, هيڪڙو ميئي, 
جنهين جان جداڪي., پسندا سيئي. 
(هتي جان قربان ڪرڻ استعاري جي طور تي استعمال ٿيل آهي_ 
حقيقي طور تا 
يعني محبوب هر جاءِ تي: هر ماڻهو لاءِ ساڳيو آهي. پر ان کي صرف 
اهي پسي سگهندا جيڪي پنهدجتي جان قدا صمد[. 
هڪ بيش بها خزاتو آهي, جيڪو اسان کي سندس وقت جي ٻولي, ادب ۽ ِ 
فڪر سان پوري طرح روشناس ڪرائي ٿو اهو سڄو ڪمال محثرم ”هيري 
ڄيٺا لال نڪر“ صاحب جن جو آهي, جنهن اسان جو پنهنجو لڪل خزانو 
اسان تائين سُڌاري ۽ سنواري پهچايو آهي. سندي ٻولي ۽ سنڌي قوم ”هيري 
ٺڪر“ جهڙي ”سنڌي“ سڄڻ جي احسان مند رهندي 
. ان ان بت ڊاڪٽر ني بخش بلوچ جي پڙهڻي 
مطابق رکيا ويا آهن.) 


شاھہ ڪريم بلڙي وارو 

شاهھ عبدالڪريہ ٻلڙي وارو 1537ع ۾ ڄائو سندس والد جو نالو لعل 
محمد هو سندس شجرو حضرت امام موسيٰ ڪاظہ سان ملي ٿو 

شاھ ڪريم کي ننڍي هوندي کان وٺي سماع جي محفلن ۾ ويهڻ جو 
شوق هوندو هو دنياوي تعليم بلڪل حاصل ن ڪري سگهي.. قرآن پاڪ 
جا بہ صرف ٻ سيپارا پڙهي سگهي.و 

شاهھ ڪريم سندس دؤر جي شاعرن ۾ سڀ کان وڏو شاعر ه.و کيس 
سنڌ جو ”چاسر“ ۾ ”سندي ادب جو وهاتو تارو“ ب سڏيو ويندو آهي. پاڻ پيٽ 
گذر لاءِ مزدوري ۽ ٻتي ٻاري جو ڪمر ڪندا هڪا. شروع ۾ هڪ بزرگ 
نالي ”سلطان ابراهيم“ جا مريد ٿيا, جيڪو بهار کان آيل هو پر پوءِ مخدوم 
نوح رح جا مريد ٿي رهيا. 
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سندن شعر 

شاھ ڪريہ کي شاعري سان تمام گهڻي رغبت هوندي هئي. سماع 
جي محفلن ۾ اڪثشر ڪري وجد ۾ اچي ويندا هڪا ۽ بي اختيار شمر چئي 
ڏيندا هڪا. اهي شعر وقت ب وقت وڏي آواز سان ورجاٿئيندا ب رهندا ھڪا. 
سندس شاعريءَ جي ٻولي نج سنڌي آهي. صرف چند لفظ فارسي جا 
استعمال ڪيائون سندس شاعري تي تبصرو ڪندي شمس العلماءَ 
ڊاڪٽر عمر بن محمد داتود پوٽو لکي ٿو: 

”شاھ ڪريم جو شعر تدامت جي ڪري سنڌي ساهت ۾ وڏو پايو رکي 
ٿو منجهس مضمون جي گوناگوني, سا ن آهي. باقي سچ, سونهن ۽ سٽوگڻ 
سڀيئكي چڱي انداز پر موجود آهن. پڙهندڙ کي ان مان گهڻو رس ۽ راحت 
ايندي سندس ڪلام سُريلو ۽۾ دل جُهٻائيندڙ آهي. ڪيترائي بيت اهڙا 
آهن جو هوند پهاڪن طور ڪم اچن. گهڻا سلوڪ تصوف تي آهن, جن ِ 
عرنان ۽ ايقان جا موتي پوتل آهن, جيڪي ان وقت جي روحاني حالتن جو 
نقشو چٽين ٿا. توحيد, وحدت در ڪثرتم اسحفراق, حيرت ۾ وصال وغيره 
جا باريڪ نڪتا نهايت خوبيءَ سان بيان ڪيل آهن.“ 

سندس شاعري وحدانيت سان ڀرپور آهي. هو صرف هڪ وجود جو 
تائل هو ۽ ٻي سڄي ڪاتنات کي ان وجود جو مظهر سمجهندو هو هو هر ذري 
۾ وجودِ باري تماليٰ جواولڙو پَسندوهو: 


سوٿي هيڎان, سوٿي هوڏان, سوتٿي من وسي, 
تِهين سندي سوجهري, سوڻي سو پَسي. 
هو خالق کي. مخلوق کان الڳ ن سمجهندو هو بلڪ مڂلوق کي واحد 
هسٽيءَ جي وجود جو مظهر سمجهندو هو تنهنڪري ان هستيءَ کي ڳولڻ لاءِ 
وندر ووڙڻ جي ڪاب ضرورت محسوس نڻو ڪري: 
اسين سڪون جن کي. سي تان اسين پاڻ, 
هاڻي وڃ گمان, اسان سهي سڃاتا سپرين. 
شاھ ڪريم هن ڪاتناتٹ جي ڪشرتِ وجود 7 ان واحد وجود جو 
حصو سمجهي فرمائي ٿو: 
پاڻئي سلطان, پاڻئي ڏي سئيهڙا, 
پاڻ ڪر پاڻ لهي. پاڻ سڃاڻي پاڻ۔ 
جيئن ٻ تلوارون هڪ مياڻ مت ٺهنديون آهن تين خودي ۽ خدا ب هڪ 
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من ۾ ن ماپندا آهن. حق کي حاصل ڪرڻ لاءِ پنهنجي انا ۾ خودي کي ختم 
ڪري پنهنجي وجود جي نفي ڪبي آهي. جڏهن پنهنجو پاڻ کي وڃاٿبوا 
هي ت ”هو“ حاصل ٿي ويندو آهي, ڇو ت ”همُو“ الڳ تہ آهي ٿي ڪونا 
پهرين پاڻ وڃاءِ پاڻ وڃائي هوءُ لهہ, 
هان ڌار نہ سپرين, مه مجهئكين پاءِ. 
حق کي سڃاڻڻ لاءِ ماڻهوءَ کي پنهنجي حواسن تي ڀروسو نہ ڪرڻڂ 
گهرجي. ڇو ت انسان جا حواس ناقص آهن ۽ حقيقت کي سمجهڻ کان قاصر 
آهن. شاهھ ڪريم فرمائي ٿو: 
هي ڪن گڎهڻان وڪڻي ڪن ڪي ٻيا ڳنيج, 
سندي پريان ڳالڙي تنين سين سڻيج. 
سندن دل 'ٿي عشق الاهيءَ جي چوٽ تمام گهري هئي. پنهنجي دل جو 
احوال ٻڌائيندي فرماٿين ٿا: 
”ڌڪين ڌات پک هينکڙو لوءِ سنداڻ جيئن, 
سنڀاري کي سڄڻين, ورچي تان ن وٿو“ 
يعني دل کي ڌڪ سهڻ جي اهڙِي عادت ٻئجي وئي آهي. جيكن لوه کي 
سنداڻ جي ضرب سهڻ جي. پر جيئن ت دل الله جي ياد ۾ مشغول آهي. تنهن 
ڪري ان تي ڪوب اثر نڻو ٿکي. 
شاهھہ ڪريم جي شاعري ۾ سماجي حالتن جو عڪس پڻ ملي ٿو ڇو 
ت سندن شاعري گهري مشاهدي تي ٻڌل آهي. جڏهن هو ٻهراڙيءَ جي 
هڪڙيءَ عورت جي مٿي تي پاڻيءَ جا ٻ گهڙا ڏسي ٿو ۽ پاڻيءَ تي ويل پکي 
ڏسي ٿو ت انهن نظارن کان متاثر ٿي انهن کي تشبيه طور ڪر آڻي ٿو: 
پاڻياريءَ سر ٻهڙي جر تي پکي جيئن, 
اسان سڄڻ تيئن, رهيو آهي روح ۾. 
شاهہ ڪريہ جي شاعريءَ ۾ ياڍِ الاهي جي تمام گهڻي اپٽار ٿيل آهي. 
ياد الاهي کي هر ڳاله کان افضل سمجهندو هي ايتريقدر جو مريدن کي 
چوندو هو ت ”ايمي کان وڌيڪ تران مجيد ت پڙه ڇاڪاڻ تہ ايتريون 
سورتون نماز لاءِ ڪافي آهن. باتي ٻيو سڀ وقت الله جي يادگيريءَ ۾ گذاريو.“ 
پرين جي پچار کي هر گهڙي لازمي سمجهندا هڪا: 
سڄڻ ساعت هيڪڙي جي ٿئي اکيئون ڌا 
ت ڪر سڀ ڄمار, ڏٺوسين نہ ڪڏهين. 
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جي جاڳندي من م. سڄي پڻ سڃئي, 
من پريان نڃئځي, پڳهيو پاڻ ڳري 
شاھ ڪريم هڪ الله لوڪ بزرگ هئڻ سان گڏوگڏ زمائي جو ماڻهو ب هو 
.99999099090 زماني جي دسٽور 
9 ۽ كررتون اپ _+- ٿوڪِ 
نآ 
هجي. کڎيون ۽ كروتون(مڙهيون ۽ مسجدون) ب سنيون شيون آهن. هن بيٿٽ 
شيءِ طور تہ پيش ڪن ٿا, پر انهن کي اوليت ڪون ٿا ڏين, ڇو ت يادِ الاهي 
اي پرين جي پچار ت هر جاءِ هجي رڳو 
پاڻ جيئن ت ننڍي هوندي کان ئي عشق حقيقي ۾ غرق هئا, تنهن 
ڪري مجازي عشت کان پري رهيا ۾ مريدن کي پڻ اهڙي تلقين ڪندا هكا: 
مجازي موهي, ڪڏذين ويندءِ نڪري, 
اکڙيون توهي. مڇڻ وهين وسهي. 
سندس ڪيترائي بيت پهاڪن طور ب ڪم اچن ٿا, مثلاً: 
2 پاڻيءَ مٿي جهوپڙا, مورک اڃ مرن. 
3 ڀچڅان منجهڻا. 
4. تينهن نڃاپي تہ ٿئي. 
5 مٺ ڀيڙياٿي ڀلي. 
6 چار ٿي پلك چڪ ۾ 
شاهھ ڪريم کي جيڪڏهن سنڌ جو ”چاسر“ سڎجي ٿو ت اهو ڪو 
وڌاءُ ڪونهي وت وي يي ين اعليٰ درجي 
جا 9 99005000995 
سگهي ٿي, جو سدا حيات شاعر حضرت شاه عبداللطيف ڀٽائي رح ب 
ڪيترائي بيت شاهھ ڪريم جي بيٽن کان متاثر ٿي چيا آهن. 
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سندن ڪل 94 بيت آهن, جيڪي ”بيان العمارنين في تنبيه 
الغافلين“ ۾ ڏٽل آهن, جيڪي سندن مريد ميان ۽ محمد رضا گڏ ڪيا ميان 
محمد رضا, قاضي تاضن جا بيت ۽ ٻين شاعرن جو ڪلام پ پڂ ڪَنئو ڪي 
جيڪو وقت ب وقت شاهھ ڪريم جن پڙهندا رهندا هڪا. 
سنڌ جي هن باڪمال بزرگ شاعر 88 ورهين جي ڄمار ۾ 1623ع ۾ هن 
فاني دنيا مان لاڏاڻو ڪيو. 


شامہ عبداللطيف ڀٽاڻي 

شاه عبداللطيف بٽٌات تي دنيا جي انهن وڏن شاعرن جو سرتاج آهي, جن 
جي شاعري زمان ۾ مڪان جون حدون اورانگهي هر دؤر ۽ پنهنجي اناديت 
برقرار رکندي اچي. شاه لطيف جي شاعري معنوي توڙي موضوعي لحاظ 
کان گهڻ پاسائين آهي. هتي سندن شاعري جي چند پهلوئن جو مخعصر 


جائزو ورتو وڃي ٿو 
شاھ لطيف جي صوفيان شاعري 

ٍ ڪائدات ڇا آهي؟ هن جي ابندا ۽ انتها ڇا آهي؟ هن ڪاتنات ۾ 
انسان جي حيثيت حيثيت ڇا آهي؟ وجود ڇا آهي, ڇا وجود هڪ ٿي آ يا 


ڪيترات ٿي آهن) ِ وغغيره وهُير.... 

آاهي اهڙا سوال آهن, جن جي جواب لاءِ انسان صدين کان سرگردان 
آهي. مذهبہ فلسفو ۾ سائنس.... ٽنهي انهن سوالن جا جواب ڏنا آهن, پر 
ٽيئي ڪنهن ب ڳاله تي متفق نہ آهن. 

ساٿنس چوي ٿي ت هيءَ ڪاتنات مادي جي ٺهل آهي. اهو مادو ڪيكن 
وجود ۾ آييو ان جو جواب ساٿنس وٽ ٻپ تہ آهي. 

مذهب هن ڪائنات جي باري ۾ جيڪي ب رايا ٿو ڏئي انهن کي بغير ثبوت 
جي تي مڃڻ لاءِ چوي ٿو فلسفوهن ڪائنات بابت مختلف رايا ٿو ڏئي ۽ دليل جي 
وسيلي انهن ك يئ ثابت ڪرڻ جي ڪوشش ٿو ڪري هاڻي هن ڪاتنات متملق 
ايترا ت رايا ٿي ويا آهن جو اصل حقيقت حقيقت کي سمجهڻ ڏاڍو ڏکيوٿي پيو آهي. 

شاهھ ساٿين جي سامهون ب آهي مسكلا آيا. سندس در ۾ ڪيتراثٿي 
بزرگ هڪا, جن انهن مستلن بابت ڪجه نن ڪجه فرمايو ه.و ان کان علاوه 
شاه سائين وٽ ”قرآن پاڪ“ ۽ ”مٹتوي مولاتا روم“ هميش گڏ هوندا هڪا. 
شاه ساٿين بذاتِ خود مطالعو ڪيو ۽ مشاهدوبہ 
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شاهہ لطيف ڏٺو تہ هن ڪائنات ۾ ڪيتراثئي وجود آهن, يعتي ”وجود 
جي ڪثرت“ آهي. پر سڀ ٿي وجود پاڻ ۾ ڳنڍيل ب آهن, يعني هنن جي 
اصديٽ هڪ ٿي .اي 
آخر ۾ شاه سائين هن نٿيجي تي پهٽو , : 
”جملي هستيءَ جو حقيقي بنياد ”هستيءَ مطلق“ يا ”وجود ڪل“ آهي. 
يمتي آن 
”وحدت تتان ڪشرت ٿي, ڪثرت وحدت ڪل.“ 
هن ڪائنات ۾ جيڪي ڪجه آهي اهو هڪڙيَ ٿي ذات جو مظهر آهي ۾ 
سندس مدار هڪ کي وجود ت آهيٰ جيڪو قائمر ۾ دائمر آهي. اها ”هستي 
مطلق“ هن ڪائنات جي هر چيز کي پنهنجي دائره ڪار ۾ رکي ٿي. هن ڪاتنات 
جو وجود بذات خود وجود آهي ٿي ڪونہ جيڪڏهن ڪائدات کي ٻ هڪ وجوڊ 
ڪري مڃجي ت هن جو مطلب اه ڻيو ت ”وجود مطلق“ هڪ ن پر ٻ آهن. 
لطيف سائين جي خيال ۾ وجود صرف هڪ آهي. 8 
جيڪڏهن وجود صرف هڪ ئي آهي ت پوءِ هيءَ ڪاتنات ڇا آهي؟ 
لطيف سائين هن سوال جو جواب هن ريت ٿو ڏٿي! 
”پڙاڏو سوٿي سڏ, ور واتٿيءَ جو جي لهين 
هڪا اڳهين گڎ پَر ٻُڌڻ ار ٻہ ٿيا. 
يعني بظاهر هيءَ ڪائنات پڻ ٻيو وجود ڏسڻ ۾ ٿي اچي, پر درحقيقت 
اها اٿين آهي جيئن سڏ جو پڙاڏو اسان کي سڏ ۾ پڙاڏو ٻ شيون لڳندا آهن, 
پر اصل ۾ ٻئي هڪ تي شيءِ آهن ۾ اڳ پر ٿي گڏڎ هڪا ۽ لازم ووملزوم آهن. نہ 
پڙاڏو سڎ کان جُدا ڪا شيءِ آهي ن سڏ پڙاڏي کان الڳ ڪا چيز آهي. 
لطيف سائين جڎهن اندر جي اک سان هن ڪاتنات جو مشاهدو ڪيو. 
تہ کيس هر طرف هڪ ٿي وجود نظر آيو اهو ڏسي پاڻ چيائين: 
سوٿي هيڏانهن, سوئي هوڏانهن, سوئي مَن وسي 
سوتٿئي سو پسي, تنين سندي سوجهري 
سو اجل سو الله سو ويري سو واهسرو 
ايڪ قصر, در لک, سهسين سندسن ڳڙکيون 
جيڏانهن ڪريان پرک, تيڏانهن سڄڻ سامهون۔ 
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هن ڪاتنات ۾ انسان ڇا آهي؟ ڇا هُو صرف هڪ مادي ۽ فائي وجود 
آهي جيڪو ڪڏهن ختم ٿي ويندو؟ 
لطيف سائين هن سوال جو جواب هن طرح ڏٿي ٿو.... 
ڏسڻ جي ڏسين, ت هہ کي حق چئين 
شارڪ شڪ مٿي. انڌا انهيءَ ڳالهہ ۾ 
يعتي انسان جو وجود نفاتي ن آهي. ڇو تہ اهو ت ”حق“ آهي ۽ حق 
ڪڏهن ب غنا ن ٿيندو آهي. انهيءَ ڳالھ کي صرف اندر جي اکين وارا ٿي 
ڏسي سگهندا. اندا انهيءَ ڳالھ کي ڪٿي ٿا پروڙي سگهن. 
ان ”حق مطلق“ کي سمجهڻ لاءِ ڇا ڪرڻ گهرجي؟ ان کي ڪٿڻي 
ڳولجي؟ ان سان پنهنجي رشتي جو تعين ڪيئن ڪرڻ گهرجي؟ انهن 
سوالن جي جواب ۾ ڪن انسانن ظاهري عبادت کي ترجيح ڏئي. 
ڪن ”ان“ کي جهر جهنگ ۾ ڳولڻ لاءِ پنهنجي پاڻ کي جوڳي ۽ سامي بنايو 
ڪن سندس پٌت ٺاهي ان جي پُوڄا ڪئي پر لطيف ساٿينءَ چيو ت. جنهن 
هستي؛ لاءِ توهان ايترا آتا ۾ ماندا آهيي اها توهان کان الڳ ٿورو ٿئي آهي. 
اسين سڪون جن کي سي تان اسين پاڻ 
هاڻي وڃ گمان, اسان صحيح سڃاتا سپرين۔ 


سو پکي, سو پروي سو سَر, سوئي هنج 
ٻهي جان پروڙيو مون ٻپانهن جو منجهہ 
ڏيل جنهن جو ڏنجه سو مارِي ٿو منجهھ ڦري۔ 
اها ذاتِ حقيتقي جيڪڏهن انسان جي اندر ر آهي ت پوءِ ان کي 
ڳولڻ لاءِ وندر ووڙڻ ۽ وڻڪار وڃڄڻ جي ڪهڙي ضرورت آهي. لطيف 
ساٿين چوي ٿو: 
وڃين ڇو وڻڪار هت نہ ڳولين هوت کي 
لڪو ناهي لطيف چئي. ٻاروچو ٻئي پار 
ناتي نيڻ نهار تو ۾ ديرو دوست جو 
تہ, ”لطيف ساٿين“, ”حق مطلق“ کي اسان جو ”دوست“ ٿو چوي... يہمني اسان 
جو ۽ سندس رشتو ”دوستي“ جو آهي. ان دوست يا پرين کي پسڻ لاءِ پنهنجو 
پاڻ کي پروڙجي. پنهنجو پاڻ سڃاڻڻ ٿي حبيب کي هٿ ڪرڻ آهي. لطيف 
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”و في انفسڪر افلا تبصرون“ سوجهي ڪر سهي 
ڪڏهن ڪا ن وئي, ڪا هوت ڳولڻ هٽ تي 
جيسين تائين ن انسان حق کي نٿو سڃاڻي, تيسين هو عذاب ۾ مبتلا 
رهي ٿو اندر جي اُڃ, پرين کي پسڻ جي بيتابي ۽ سڄڻ جي سڪ انسان کي 
سُورن ۾ مبٽتلا ڪريو ڇڎي آهي سور هڪ لحاظي ۾ لهيو وڃن, پر 
ڪيئن؟.... شاه سائين فرمائي ٿو: 
نڪو ڏونگر ڏيھ ۾ ٿڪا ڪيچين ڪاڻ, 
پنهون ٿيس پاڻ سسكي تان سور ويا. 
جنهن حبيٻ کي اسان هر هنڌ پيا ڳوليون, جنهن کي پاڻ کان الڳ 
سمجهي سندس ڳولا ۾ سرگردان آهيون, اهو ت اسان جي ساه جي رڳن کان 
ويجهو >> سندس وجود تہ هر چيز جو احاطو ڪيو بيٺو آهي. شاه 
0 تنهنجي هنج ۾ پُڇِين ڪه پرياڻُ 
”وحن آثزب ليه مِن حَبل الؤريد“ تنهنجو 4 جو توهين ساڻڂ 
پنهنجو آهي پاڻ, آڏو عجيبين کي. 


ووڙيہِ سڀِ وٿاڻ, يار ڪارڻ جت جي, 

اه ال بڪل شئي محيٌ“, اي آرياڻي اهڃاڻ 

۾ پُنهون 9 ڪينهي ٻئو ٻروچ ري“ 
.نڌ -- کي پسڻ لاءِ, پنهنجو پاڻ سڃاڻجي ت ان جو 

طريق ڪار ڇا آهي؟ 

ڪنهن ب شيءِ کي سمجهڻ لاءِ اسان پنهنجن پنجن حواسن کي 
استعمال ڪندا آهيون, پر ڇا پرينءَ کي پسڻ لاءِ ب انهن حواسن تي ڀروسو 

ڪري سگهجي ٿو؟.... ن بلڪل ن.... لطيف سائين فرمائي ٿو: 

”اکيون سي ٿي ڌار جن سان پسين پرين کي 

ٻي ڏي ڪين نهار, سڄڻ ريسارا گهڻا 


هي گاڏها وڪڻي. ڪن ڪي ٻيا ڳتيج 


تتين ساڻ سغيج, پريان سندي ڳالڙي 
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هل هِئين سين هوت ڏي, پيرين پنڌ وسار َ 
شاه سائين جي صوفيان۔ شاعري پڙهڻ کان پوءِ اسان هيٺين نڻيجن تي 


پهچون ٿا: 


1 


شاه لطيف ”نظري وحدت الوجود“ جو تاٿل آهي 


6 انسان جو وجود خدا جي وجود کان الڳ ڪا حيفيت ن ٿو رکي. 

3 ڪاتنات جي هر ث شي خدا جو مظهر آهي. 

4 خدا 7 
جن پاڻ کي سڃاتو_ ان ڄڻ خدا کي سڃاتو 

5 خدا سڃاڻڻ لاءِ انساني حواس َ ناقص آهن, ان لاءِ اندر جي اکين جي 
ضرورت آهي. 

6 جڏهن انسان کي ذاتِ باري تماليٰ جو عرفان حاصل ٿيندو آهي ت ان مان 
سڀ بيچينيون ۽ بيقراريون ختم ٿي وينديون آهن ۾ ”مڪمل 
سڪون 4 ڃي حال تپ اچي وينداو آهي: 

شاھ لطيف جي مجازي شاعري 


'مون کي ماءُ مجانز پڃاري جيئن ڀڃيو 
ورد وضيفا وسريا, رهي ڪاڌ نمان 
هينکڙو بحري بان چائي چنبن ۾ ڪي.و 
سنڌ جي هن سدا حيات شاعر, حقيقت جي اعليٰ درجي تي پهچڻ کان 


اي منجاڻچتون ڪيٽريون ٿي ننزلين ظڊ ڪيون. جائب جي جلوي سندس 
جيءَ کي جهوري وڌو 


عشق, سندس اندر جو سڪون برباد ڪري ڇڏيو پنهنجي بيچيني کي 


دور ڪرڻ لاءِ هو جهر جهنگ جهاڳڻ لڳو پنهنجي اندر جو احوال هن ريت ٿو 
بيان ڪري: 


”كامان, پچان, پڄران, لڇان ۽ لوچان, 


تن ۾ تؤنس پرينءَ جي پيان ت ڍاپان. 
# ۽ ءه 


جي سمنڊ منهن ڪريان توءِ سرڪيائي ن ٿئي 


كکامان پڃان خ مران, سڙان ساري رات, 
ٻن ٻغائي کي وجهي, ڪر پريان جي تات 
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سيحون سنديون سڄڻين اُڀرن آڌيءَ رات, 
تن ڪين هٿ ۾ ن ساٿ, ڏيهاڻيو چُنگ چڙهان.“ 
پنهنجي پرينءَ جي جلوي جي عڪاسي ڏاڍي سهڻي انداز سان ڪئي 
اين سڄڻ جي هار سينگار ۾ سونهن جو ذڪر ڪندي چوي ٿو: 
جهڙا گل گلاب جا, تهڙا مٿن ويس, 
چوٽا تيل چنبيليا ٻٺپا, ها ها, هو هميشہ 
0 
لالن جي لبيس, آتڻ, اکر ن اُجهي. 
هڪ جمال پسند انسان کي جسماني سونهن ور سڀ کان وڌيڪ اکيون 
عاثر ڪنديون آهن. شاه لطيف مومل جي اکين کي تيز تبرن سان تشبيه 
ٿو ڏئي جن ايترن کي تہ ڪٺو جو انهن پرديسين جون قبرون قائہ ٿي ويون: 
”گجر کي گجميل جون تيز تکيون تبرون, 
هي حاڪمن کي زرر, ڀريون زبرون 
"مومل کي مجاز جا. اکين ۾ الماسن 
ن ڪي عامى ث خاص, يا 
شاه ساٿين انهيءَ خيال جو هو ت اندر جي آڙاء کي عالہ آشڪار ن 
0 9 
ڪيڏي مهل چوي ٿو تہ ”توڙي چڪن چاڪ ت ب آ تہ سلج عام سين“. 
پنهنجي قوت برداشت بابت چوي ٿو:؛ 
مون جيكن پنهونءَ سين, جي مُوَنوءَ ملاقات, 
وجهي ٻانهن وات, هوند رڃن پر ريهون ڪريي.و 
شاه لطيف رڃن ۾ ريهون تہ نہ ڪيون, باقي ايترو ضرور چيائين ”عقل, 
مت, شرم ٽيڪي نينهن نهوڙيا“ عقل جو عشق وارن سان ڪهڙو ڪم؟ جتي 
عشق پير پاتواتي عقل جي ڪهڙي جاءِ؟ 
شاه لطيف جي سرن ۾ مجاز جو ذڪر سڀ کان وڌيڪ سر مومل راڻي 
۾ آهي ۽ سڀني سورمين کان وڌيڪ مومل جي حسن جي تعريف. ڪئي 
اُٿس. سندس حسن ۾ لباس جي تعريف ڪندي چوي ٿو: 
”جهڙا پانن پن. تهڙيون سايون مٿن شالون, 


سب 
ڊيا 
آ> 
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عطر ۽۾ عنبير سين, تازا ڪياتئون تن, 

مڙهيا گهڻو مشڪ سين, ڇوٽا ساڻ چندن, 

سنهن رٻي سون سين, سندا ڪامڻڂ ڪن, 

ڪياتون لال لطيف چئي, وڏا ويس ورن, 

منجھ مرڪكس من سوڍي سين سڱ ٿيو =. 

مجازي محبت ۾ سڀ کان وڌيڪ عذاب ڏيندڙ ”محبوب جو 

انتظار“ آهي. سندس اوسيکڙي ۾ ننڊون حرام ٿيو وڃن ۽ ماڻهو اٿين ٿو 
محسوس ڪري ت اجهو ٿو مران. شاهہ لطيف انهيءَ ڪيفيت کي مومل جي 
واتان هيكن ٿو بيان ڪري: 

”شمع ٻاريندي شب, پرهھ باکون, ڪڊيب 

موٽ مران ٿي ميندرا, راڻا ڪارڻ رپ, 

تنهنجي تات طلب ڪانگ اڏايمہ ڪاڪ جا“ 


وٽ سوريندي ولها,. ويو تيل ٻري, 

موٽ مسافر سپريڻ, چانگي تي چڙهي, 

راڻي لاءِ رڙي ويئي وهامي راتڙي 
جڏهن محبوپ گڏ هوندو آهي ت دنيا جي هر شئي ي وڻندي آهي. هر طرف 
حسن ٿي حسن نظر ايندو آهي ۽ ماحول ۾ ۾ تتگيت جار سا بش پرايندا 
آهن, پر جڎهن ؽحبوٽ د آهي هر هي اوڊريٰ ڍغي لڳندي آهي: َا 
حسين نظارا بي معنيٰ ٿي ويندا آهن. هار سينگار زهر ٿي پوندو آهي ۽ حسن 
ب ڪومائجي ويندو آهي. مومل جي زباني سيد چوي ٿو: 

”ڪاڪ ڪڙھهي وڻ ويا, ٻرثا رنگ رتول 

تو پڄاڻان سپرين, هيئخڙي اچن هول 


ڪاڪ ڪڙهي رڻ يا ٻرئا محل ماڳ, 

سوڍي جي سرتيون, وڌيس وه ويراڳگ, 

سورن لائيا سانگ, سگهو موٽج سپرين. 
عاشق جي زندگيءَ جو ڏيئكو محبوب جي محبت جي ڪري روشن 
هوندو آهي, جانب آهي ت جان ٻپ آهي, سڄڻ آهي ت ساه ٻ آهي. جانب 
کان سواءِ جيئڻ ڪهڙو هوندو آهي؟ محبوب کان سواءِ تہ ماڻهو پاڻ کي مكل 
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ٿي سمجهندو آهي. لطيف سائين چوي ٿو ت اسان عاشق ت مئل آهيون, اسان 
سان ب ماڻا ٿا ڪريو اهو مناسب تہ ن آهي فرمائي ٿو: 
”ڪاڪ ڪڙهي وڻ رٿا, لوئو لڊاڻو 
تو پڄاڻان سپرين, آتڻ اجهاڻي 
ين سين ماڻي مناسب ن ميندرا.“ 
عاشق جي جان مال سڀ ڪجه سندس محبوب جو هوندو آهي, 
جيڪڏهن محبوب رسي وڃي ت مال ملڪيت ۽ گهر گهاٽ کي ڇا ڪبو؟ 
سڀ ڪجھ پرينءَ تي قربان ڪري ڇڏبي ايتري قدر جو جان ب پرين؛ تان 
قربان ت ٿيڻ لاءِ ئي تہ آهي. 
شاه ساٿين فرمائي ٿو: 
”حال قربان, مال قربان, گهوريان لڊاڻو 
ندا ٿي, فقير جي شل رسي م راڻي 
ين سين ماڻو مناسب ت ميندرا.“ 
شاه سائين جي مجازي شاعريءَ جو پهلو انتهائي دردناڪ آهي, جنهن 
۾ رٿڻ ۾ رڙڻ آهي, سڙڻ ۽ پڇڻ آهي ۽ انتظار جي اذيتناڪ ڪيفيت آهي. 
جنهن ۾ روح رڙي ٿو ساه سڙي ٿو ۽ جان جلي ٿي. جنهن ۾ عقل اڏامي وڃي 
ٿو شر ختہ ٿي وڃي ٿو ۽ انسان چرين جي آچار بنجيو پوي اهو سڀ 
ڪجه سهڻو آهي ۽ صبر سان سهڻو آهي. اندر جي ٿڦٽن کي عوامہ جي اڳيان 
کولڻ ڪچائي آهي. بره جي باهھہ ۾ پچي راسن ٿيڻ کان پوءِ ٿي ماڻهو عشق 
جي پهرينءَ مئزل ۾ ڪامياب ٿيندو آهي. 
شاه سائين ب جڏهن عشق جي پهرينءَ منزل تي پهتو تہ کيس پرين 
مليو۽ شاه چيو: 
”جئين ڪارڻ مون, تڙ پو ڄارا پوڄِڪا, 
پتيہِ اميدون سي ئي سڄڻ آيا.“ 
جڏهن لطيف سائين کي وصل نصيب ٿّيسق ت هو عشق جي پهرئين 
پاڙهي چڙهي چڪو ه.و يعتي مجاز کان حقيقت ڏانهن وڃي چڪو هو هن 
تي هر طرف سڄڻ ئي سڄڻ نظر اڃڻ لڳ ڪيڌانهن وڃڻ جي ضرورت ٿي 
نن هئي فرمائي ٿو: 
”ڪيڏانهن ڪاهيان ڪرهو چئوڏس ڇتاڻو 
مىجئببن ڪاڪ وڪ منجهين لڊاڻو 
راڻو ۽ راڻو رِيءَ راڻي ٻئو ناه ڪو.“ 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ تي مذهبي اثرات 
اسلام دين فطرت آهي ۽ شاهہ لطيف ب فطرت جو ٿي شاعر آهي. اسلام 
انسان ذات جي ڀلائيءَ لاءِ جيڪي قدر ڏنا آهن, اهي سڀ شاه لطيف جي 
شاعريءَ ۾ موجود آهن. ان کان علاوه اسلام جا بنيادي نقطا يعني حق جي سر 
بلنديءَ لاءِ قربائي ڏيڻ وغيره سڀ احسن طريقي سان موجود آهن. لطيف 
ساٿين الله جي هيڪڙائي ۾ وڏاٿي بابت چوي ٿو: 
اول ال عليم اعليٰ عالمر جو ڌڻي, 
قادر پنهنجي قدرت سين تائہ آهي قديم 
والي, واحد, وحده, راڙق رپ رحيم, 
سو ساراه سچو ڌڻي, چئكي حمد حڪيم 
ڪري پاڻ ڪريہ جوڙون جوڙ جهان جون. 
له صرف هڪ آهي هو قادر مطلق آهي ۾ سندس قدرت ۾ ڪير ب 
ريڪ 2 هي يا 
وحده 1 شريڪ له ايءُ هيڪڙائي حق, 
ٻٹائي کي ٻک, جن وڌو سي ورستا 
الله جي هيڪڙائي مڃڻ ' کان پوءِ انسان لاءِ اهو ضروري آهي تہ حضرت 
محمد ڃڀ کي الله تعاليٰ جو آخري نبي سمجهي, وحدانيت سان ۾ گڎڈ رسالٹ 
هڪ لازمي جُز آهي. خدا تعاليٰ قرآن ۾ هن ڪاٿنات جي خلقت جو سبب 
ٻُڌائيندي چوي ٿو تر ”اي محمد مخ جيڪڏهن آئون توکي نہ خلقيان ها تہ 
هيءَ ڪائنات ن خلقيان ها.“ انهيءَ آيت جو تفسير ڪندي لطيف سائين 
وحده لا شريڪ له جان ٿو چئين ايءُ 
تان مڃ محمد ڪارڻي, نرتون منجهان نيه 
: تون تت يخ يي 
وحده لا شريڪ -- 
تن مڃيو محمد ڪارڻي, هيجاه ساڻ هين 
تڏهن منجهان تن, اوتڑ ڪو ث اولغو 
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الله ۾ رسول تي ايمان آڻڻ لاءِ صرف ڪلمو پڙهڻ ڪافي نہ آهي, پر 
پوري يقين سان شرڪ کان توبہ ڪجي. لطيف ساٿين فرمائي ٿو: 
ان پر تہ ايمان, جيئن ڪلمي گو ڪوٺائين 
دشا تنهنجي دل ۾ شرڪ ۾ شيطان, 
الله ۽ رسول تي ايمان کان پوءِ انسان کي قيامت جي ڏينهن تي يقين 
رکڻ گهرجي ۽ اهو ب يقين رکڻ گهرجي تہ ان ڏينهن الله تماليٰ انصاف 
ڪندو ۽ اسان جي گناهن جا شاهد اسان جي خلاف شاهدي ڏيندا. لطيف 
ساٿين فرماتئي ٿو: 
وحده ‏ لاشريڪ له ٻدءِ ن ‏ ٻوڙا 
ڪِ تو ڪئين ن سکا, جي گهٽ اندر گهوڙا 
ڳاڙيندين ڳوڙها, جت شاهد ٿيندءِ سامها 
شاه سائٿين هن دنيا کي عمل جو ميدان ٿو چوي, جنهن جو نتيجو 
قيامت جي ڏينهن ملندو جيڪڏهن اسان جا عمل صالح مُوندا تہ اسان کي 
خدا تعاليٰ جي خاص ڪرم سان نوازيو ويند.و شاه ساٿين فرماتي ٿو: 
وحده لاشريڪ لهُ اي وهائج وي, 
کٽين جي هارائين, هنڌد تنهنجو هي 
پاڻا چندءِ, پي., ڀري جامہ جنت ج.و 
اله رسول ۽ قيامت تي ايمان فرض آهي. انهن کان پوءِ عملي فرضن جو 
وارواچي ٿو جن لاءِ قران پاڪ ۾ سڀ کان وڌيڪ نماز لاءِ تاڪيد ڪيل آهي. 
وحده لا شريڪ له چكي چوندو أءُ 
فرض, واجب, سنحون, تنيئون, ترڪ مَ ڀاءِ 
توبه سندي تسبيح, پڙهڻ ساڻ پڀچاءِ 
نانگا پنهنجي تفس کي, ڪا سکين راه سونهاءِ 
تہ سندي دوزخ باهہ تو اوڏيائي ن اچي. 
نماز پڙهڻ لاءِ يا ٻين عبادتن لاءِ پهرين انسان کي پنهنجي خودي ۾ انا 
کي ختم ڪرڻو آهي. جيسين تاٿين انسان جي اندر ۾ غرور, 'تڪير, حرص 
۽ وڏاٿي جهڙا غليظ عتصر هوندا, تيسين تائين هن جي ڪاب عبادت قبول نہ 
خضوع سان ادا ڪرڻي آهي. لطيف ساٿين فرماتي ٿو: 
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جان جان پسين پاڻ کي. تان تان ناه نماز 
سڀ وڃائي سان تهان پوءِ تڪيير چئو 
جان جان پسين پاڻ کي. تان تان ناهھہ سجود 
وڃاڻي وجود, تهان پوءِ تڪبير چكو 
اسلام امن جو دين آهي. ان ۾ اڳرائي ڪرڻ حرام ين جنهن بہ 
اڳرائي ڪئي آهي ي. انهيءَ خطا کاڌي آهي. شاه ساٿين فرماتي ٿو: 
هُو چونئي تون م چئي واتئون ورائي 
اڳ اڳرائي جو ڪري خطا سو کائي 
پاند ۾ پاٿي, ويو ڪيني وارو ڪيٽڻڪي 
اسلام انسان کي تقوي ۾ پرهيزگاري سيکاري ٿو عبادتن جو هڪ 
مقصد اهو ب آهي ت انسان پنهنجي نفس تي ضابطو رکڻ سکي ۽ پنهنجي 
پاڻ کي ڪنهن اعليٰ مقصد لاءِ وتف ڪري ڇڏي شاه ساٿين جي رسالي ۾ 
جا بجا نفس ڪشي لاءِ تاڪيد فرمايل آهي. 
لائي خنجر, ”لا“ جو هي ڪا غَچَرَ کي هڻ 
سَڌ جون, سيد چئي. وٿون سڀ وڪڻ 
پير پروڙي کڻ, تہ هلڻ ۾ هوري وهين 
شاه لطيف جي شاعري تي مذهبي اثرن جو جائزو وٺڻ مهل هيٺين 
ڳالهين جو پٽو پوي ٿو: 
1. شاه لطيف خدا ڄي وحدانيت جو تائل هو 
2 هن کي رسول اڪرم ڃر جي آخري پيغمبر هئڻ تي پورو ايمان هو 
3 پرين کي پسڻ لاءِ معرفت کي ذريعو بنايو اٿس, پر شريعت جي اصولن 
کي ب نظر اندازن ڪي واڻس 
قيامت جي ڏينهن تي سندس پورو يقين هو 
5 الله جي رحمت مان مايوس نہ ٿيڻ جو درس ٿو ڏي 
6 تڙڪي۔ نفس لاءِ عبادتون ضروري آهن, پر عبادتن ڪرڻ کان پهرين 
انسان کي پنهنجي اندر اجارڻ جي تلقين ٿو ڪري 
7 هٺ غرور ۽ وڏائيءَ کان پاسو ڪرڻ جي تلقين ٿو ڪري 


خلا 


شاھ لطيف جي شاعريَ ۾ جدوجھد 
کرڪڻا لاهي, سُک ن ستا ڪڏهين 
اوسيئڙو آهي. کاهوڙين کي پنڌ جو 
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َ‫ شاه لطيف پنهنجي شاعريءَ ۾ جٿي ٻين ڪيترن ٿي اعليٰ انساني 
قدرن جو پرچار ڪيو آهي. اتي جدوجهد يا عمل جي اهميت تي ب تمام 
گهڻو زور ڏنو اٿس 
انساني زندگيءَ جو هر لمحو با مقصد آهي ۽ هر گهڙي قيمتي آهي, پر 
جڎهن ان زندگيءَ جو ڪو خاص مقصد ُتعين ڪڄي ٿو تہ انسان کي 
پنهنجي پاڻ ۾ ڪجھ تبديليون آڻڻيون ٻون ٿيون ۽ ڪا حڪمت عملي 
ترتيب ڏيڻي پوي ٿي. 
پنهنجو مقصد حاصل ڪرڻ لاءِ انسان کي سڀ کان پهرين سستيءَ ۾ 
غفلت مان جان ڇڏاتڻي پوي ٿي. حد کان وڌيڪ ننڊ انسان لاءِ هاڃيڪار آهي, 
تنهن ڪري انسان کي سڀ کان پهرين هن شئي مان جان ڇڏائڻي آهي. 
شاه ساٿين فرماٿي ٿو: ٴٍ 
اي ڪمر ڪميڻن, جئن سمهن پير ڊگها ڪري 
لوچين ڇو نہ لطيف چئي. هاري! لك هوتن 
ننبان نڇاڳين کي اوڀالا اچن 
سي پنهون ڪوه پڇن؟ جي سنجهي رهن سمهي 
ننڊ مان جان ڇڏائڻ ڪافي ناهي. پنهنجي مقصد جي باري رهر قسم 
جي ڄاڻ رکڻ ضروري آهي. ان لاءِ هر تسم جي غفلت ۽ ڪوتاهي ڏاڍي 
مهانگي پوندي آهي ڇو ت ڪڏهن ڪڏهن ڪي ضرروري ڳالهيون ڏاڍي ماٺ 
ميٺ ۾ ٿي وينديوڻ آهن ۽ انسان کي خبر ب ن پوندي آهي. 
شاه لطيف ڇوي ٿو: 
غافل غفلت ڇوڙ تون ڪِنءَ اڻاسين اوجهرين 
.تا چڙهي رٿا, وڃي پهتا = توڙ 
شيڻين ننڊ کو جمر ورن ۾ واڪا ڪرين 
جڏهن انسافن هر قسمر جي سستيءَ ۽ غفلت کان جان ڇڏائي تہ ان کي 
پنهنجي مقصد ماڻڻ لاءِ پنهنجي ڪ ۾ جنبي وڃڻ گهرجي, جڎهن ڪمر 
جي شروعات ڪجي ٿي ت ان کان پوءِ نيون نيون سوچون ذهن ۾ اچن ٿيون ۽ 
عمل منجهان ئي رهنمائي حاصل ٿڪي ٿي.... شاه لطيف فرماٿي ٿو: 
وه مر منڌ نور ۾, ڪرڪو واڪو وس 
ٻانهي پاروچن جي. گولي! ڇڎمَ گس 
ڏورڻ منجها ڏس., پندءِ هوت پنهوءَ جو 
مقصد ماڻڻ آسان ڪم ت آهي. ان لاءِ هر قسمر جي قرياني ڏيڻي پوي ٿي. 
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ڪڏهن حالتون بلڪل سازگار ن هُونديون آهن ت ڪڏهن انسان کي بُک ۽ 
بيماري هڻي نستو ڪري وجهنديون آهن. اهڙين مايوس ڪَُن حالتن کي ڏسي 
ڪيتراٿي انسان پنهنجي مقصد تان ن هٿ مي ويندا آهن ۽ سک ۽ آرام پسند 
ٿي پوندا آهن. اهڙن ماڻهن کي شاه لطيف ”سڌڙيا ماڻهو“ = چيو آهي. جيڪي 
پنهنجي مقصد کان وڌيڪ پنهنجي جان کي مٺو ڪندا آهن پاڻ رمائين ٿا: 

سڌائعي سڀڇڪا, بک ن باسي ڪا 
جيهي تيهي ذات جي. جنبش ڪانهي جا 
مون سين هلي سا, جاجي مٺو نہ ڪري 
مقصد سان محيت ڪندڙ ماڻهو ڪڏهن ب حالتن کان ن گهٻرائيندا 
آهن, جڏهن ب حالخون شديد مخالفت ڪنديون آهن ت انهن جي ڪمر ۾ 
جدوجهد ۾ ب شدت اچي ويندي آهي. مخالفت ۽ حوصلا شڪني انهن لاءِ 
جدوجهد ڪرڻ جو وڌيڪ اتساه پيدا ڪندا آهن, ڇو ت هئن جي ذڏهن تي 
بس هڪ ئي ڌن سوار هوندي آهي., اها آهي, مقصد جو حُصول, شاهھ لطيف 
فرمائي ٿو.... 
جنءَ جنءَ تپي ڏينهن, تنءَ تنءَ تاڻيان پند ۾ 
ڪو اڳانجهو نينهن, ٻانڀڻ ٻروچ سين 
جدوجهد ڪندڙن جي ذڏهن کي اهو احساس مسلسل ستائيندو رهندو 
آهي تہ وقت تمام گهٽ آهي, منزل تمام پري آهي. وسيلا محدود آهن ۽ جيءُ 
ڇڏو آهي. اهڙين حالتن ۾ ٿورڙي وقت ۾ گهڻو ڪجه ڪرڻو آهي: سک ۾ 
آرام کي تياڳ ڏئي, جان جلائي ب مقصد حاصل ڪرڻو آهي. اه ساٿين 
فرماٿي ٿو: 
تتيءَ ٿڌيءَ ڪاه ڪانهي ويل وهڻ جي 
متان ٿئي اونداهہ پير تہ لهين پرينءَ ج.و 
پنهنجي مقصد ماڻڻ لاء انسان کي پنهنجا سڀ وسيلا ڪتب آڻڻا 
پوندا آهن. پنهنجي هر ت شي تقربان ڪرڻ کان ب ڪونہ ڪيٻاٿبو آهي. 
ڪڏهن ڪڏهن اٿين ٿيندو آهي., جو ماڻهو وٽان آهستي آهستي سڀ 
وسيلا وڃڻ شروع ٿيند آهن. ايتري قدر جو جسم ٻ ساٿ ت ڏيندو آهي. پر 
مقصد تي ايتري گهري نظر هجڻ گهرجي جو پنهنجي خون جي آخري . 
تطري تاكين ب جدوجهد جاري رکجي. اها ڳالھ شاه لطيف سسڪيءَ جي 
واتان هيكين ٿو چواٿي.... 
”مليات ملندياس, تن ت گهوري جان جتن تان.“ 
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پنهنجي جدوجهد جي دؤران پوئتي موٽڻ جو تصوربہ نہ ڪرڻ گهرجي 
۾ مقصد جان کان ب وڌيڪ اهم هجڻ گهرجي. مقصد جي راه ۾ مرڂ 
ڪنهن ب حالت بي مقصد ن آهي... شاه لطيف فرماتي ٿو: 
موٽي مران مَ ماءِ, موٽڻ کان اڳي مران 
لڇِي لالن لاءِ شال پنديس پير تي 
ني ين 851 
ڪري ٿي. ان جدوجهد جي دؤران جيڪي ب مشڪلاتون ۽ سور ملن انهن 
کي صبر سان سهڻ جي تلقين ڪري ٿو سُر سهڻيءَ ۾ سهڻيءَ اڳيان, درياءَ 
جي دهشت آهي. ڪن جو ڪرڳل آهي. لکين لوهٹڻيون آهن, رات اونداهي 
آهي ۾ پرين پري آهي. پوءِ ب همت نٿي هاري 
هي 
سسئي جهڙي نماڻي نار جهرن جبلن ۾ اڪيلي آهي, لٽا ليڙون اٿس, پير 
پڻون اٿس, پر تڏهن ٻ ڪاهي ڪيچ ڏي پئي. 
اڳيان ڪرڙا ڏونگر اٿس, مِرن جو خوف ب اٿس, .سب لهي پيو بک 
اُڃ کان بيحال آهي, ٿڪاوٽ کان سَند سَند ساڻوا ٿس, 990 
وائي نہ ٿي ڪري جبل سان ڳالهائي ٿي. ان کي پنهنجو حال ب ٻڌائي ٿي ت 
ڪٿي کيس دڙڪا ‏ ڏئي ٿي. چوي ٿيَ 
ور ۾ ڪونهي ور ڏيرن ور وڏو ڪِئو 
نهارينديس نڪري, بوتن ڪارڻ بر 
آڏو ٽڪرٽر, متان روه رتيون ٿيين 
هوتن جي هاڃي جو دل تي گهرو گهاءُ اڻس تہ ب پرعزم آهي., پنهنجي 
بدقسمتي ۽ غفلت تي روئي ب پئي تڍّهن ب حوصلو اٿس ۽ حوصلي کي هَر 
هر ورجاٿي بہ پكي. 
نماڻي جي نجهري روٿڻڂ ۽ راڙو 
ڪنل جي تقلب ي ترب جو ڪاڙهو 
هوتن لت هاڙهي سڀ رڱنديس رت سان 
مطلب ت شاه سائين وٽ مقصد کي ماڻڻ لاءِ حوصلي ۽ همت سان گڎ 
هر تسم جي ترباني ڏيڻ تمام ضروري آهي. جيڪا راه متعين ڪجي ان تي 
سختيءَ سان عمل ڪجي پوءِ ڇا ب ٿي پوي 
وٺئو وڃج واٽ, ڪند تَر يرج ڪيڏهين 
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سچل سرمست 
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دئيا جي وڏن شاعرن جي شاعريءَ کان گهٽ نہ آهي. سندس شاعريءَ ۾ خاص 
ڳالھ اها آهي ت هن هر ڳالھ کليءَ طرح چئي ڇڏي آهي ۾ ان ۾ تمام گهڻو بي 
باڪ ٿي ويو آهيِ بقول ڪنهن شخص جي تہ اي 
ڪڪر ۽ مينهن آهي ت ت سچل جي شاعري جهنگ کي باه آهي.“ هتي اسا 
سچل جي شاعري جي صرف ٻن رڂن جو مختصر جاٿزو وٺون ٿا: 


سچل سرمست جي صوفيان شاعري 
سچل سرمست ب انهيءَ راهہ جو راهي آهي, جنهن تي شاه عنايت, 
شاهہ ڪريم ۽ شاهہ لطيف هلي چڪا هئا. پر هڪ ڳاله ۾ انهن سڀني کان 
مختلف آهي. انهن سڀني تصوف جون رمزون مام ۾ چيون آهن, پر سچل 
سرمست بئا ڪنهن رک رکاءَ جي وڏي واڪي چئي ڏنيون آهن. 
شاه لطيف پيشنگوئي ڪئي هئي ت جيڪا ڪُني اسان چاڙهي آ آهي ان 
جو ڍڪڻ هي لاهيندي پر جڏهن ڍڪ لاهڻ جو وقت آيو تد سچل سرست 
ڻ ت ڇا پر ڪَني بہ ڀڃي ڀورا ڪري ڇڏي تصوف جي نشي ۾ ايٽرو ت 
90999000095 : 
جيڪي شريعت جي پيروي ڪندڙ هوندا آهن, اهي خدا تماليٰ جو 
راضپو حاصل ڪرڻ لاءِ جسماني عبادتون ڪندا آهن, پر اهل تصوف, پرين 
کي پَسڻ لاءِ روحاني عمل مان گذرندا آهن ۽ ان وقت ”ڪفر ۽ اسلام“ ”دب 
بي دين“ جي فرق کي متائي ڇڎڏيندا آهن. اها ڳالھ شاه لطيف ب چئي آهي. 
پر ڏاڍن لڪل لفظن ۾. سچل سرمست انهيءَ ڳاله کي وڏي واڪي بيان 
ڪندي چوي ٿو 
تفر الاه آهي سڀن کي سلام 
ڪڏهن ڏسي ڪينڪي. اهو آرائيو آراي 
مذهب مور ن مڃيان, آئون مشرف منجه مدام 
قيد ڀڃي ظاهر ٿيان, آئون جاري پيانڻ ڄاص 
هادي ساٿين پاڻ, سچوءَ کي عشق ڪيو انعامر 
سچل سرمست نظري وحدت الوجود جو زيردست حامي هو سندس 
خيال ۾ هن ڪاٿنات ۾ صرف هڪ ئي وجود آهي. هي جيڪا وجود جي 
ڪثرت نظر اچي ٿي, اها اصل ۾ هڪ ئي وجود جا مختلف روپ آهن. اهو 
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هڪ تٿي وجود هر هنڌ حاضر ۾ ناظر آهي ۽ سندس شان اعليٰ ۾ اُتمر آهي. 
سچل ساٿين چوي ٿو: ڇ 
الله الله ڇو ڪرين, پاڻ ئي اه ڄاڻ, 
ڪت 
سچل سرمست جي خيال پر واحد وجود پنهنجو روپ بدلائي هن 
ڪائنات جو روپ اختيار ڪيو ۽ اهڙيءَ طرح پنهنجي جلوي کي ظاهر 
ڪيائين. سچل سرمست انهيءَ وجود کي مخاطب ٿيندي چوي ٿو: 
ڀول ن ٻي ڪنهن ڀل, تون تہ آدم ناهين, 
لڪيو ٿو لاتون ڪرين, جيئن باغ اندر پليل. 
سچل سرمست پاڻ کي بہ انهيءَ ازلي وجود جو حصو ٿو سمجهي ۾ 
پنهنجو پاڻ کي ٻيو ڪجه سمجهڻ لاءِ تيار ن آهي. هو نوري ۽ ناريءَ جي 
چڪر کان پاڻ کي بچائيندي چوي ٿو: 
آهيان اٿون اسرار, 
جيڏيون مون کي ڪير ٿيون ڀانكيون, 
نوري ناري ناهيان, آهيان رب جبار. 


ٻانهون ڀانءِ مَ پاڻ تون ٿي مالڪ ملڪ جو 
”لاخير ئي عبد“, اه اٿكي اهڃاڻ. 
سچل سرمست, حسين ٻن منصور حلاج کان تمام گهڻو متاثر هو ۾ 
سندس نظريي ”اناالحق“ کي تمام گهڻو ڳايو اٿس. حسين بن منصور حلاج 
کي هڪ دفعي ڪنهن چيو ”تون پيغمبريءَ جي دعوي ٿو ڪرين؟ منصور 
کيس جواب ڏنو ”افسوس جو تو منهنجو شان گهٽايو آهي. آٿون تہ خدائيءَ 
جي دعوي ٿو ڪريان!“ سچل سرمست ب سندس پروي ڪندي چوي ٿو: 
ايجها ڪ ڪريجي. جنهن وچ الله آپ بڻيجي, 
مار نغارا اثاالحق دا. سولي سر چڙهيجي, 
وچ ڪفر اسلامر ڪڏاهان, عاشق تان ن اڙيجي 
ٹڀشاڻي ماڻ افظم شائي. منجچزاسر سليجي. 
يعني. آئون اهو ئي حق آهيان ۽ منهنجو شان اعليٰ آهي. 
سچل سرمست عشق کي انساني زندگيء لاءِ تمام اهم ٿو سمجهي ۽ چوي ٿو ت 
عشق انسان جو رهبر اهي جيڪو کيس ذات حقيقي تائين پهچاتي ٿو انسان کي 
جيڪڏهن ڪنهن رهبر جي ضرورت آهي ت اهو عشق تي آهي فرمائي ٿو: 
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عشق هي امام ميرا, ديگر امام ڪيا هي, 
ميڂانہ مين هوا, جرع يا ڄام ڪيا هي, 
بغير عشق دي, ڏوجها ڪوئي ڪمال نهين, 
نهين جو عشق, ت اي دوست تڀڈا حال نهين. 
عشق حقيقيءَ ۾ عاشق کي هر قسہہ جي قرباني ڏيڻي پوي ٿي. ايخريقدر 
جو عشق جي باهھ ۾ سڙي خاڪ ب ٿيڻو پوي ٿو سچل سرمست انهن عاشقن 
جي خاڪ پنهنجي اکين ۾ وجهڻ لاءِ تيار آهي. چوي ٿو: 
خاڪ عاٿ شق دي اکيان وچ, سرمہہ چجوڙڪي پيسيون, 
عاشق سو جو سرہ ٿيوي ڳاله آهين دي ڪيهي. 
اهل تصوف وٽ دنيا جون ظاهري ريتون ۽ رسمون ٽوڙڻ تمامہ ضروري 
آهي. دنيا سان گڎ هلڻ وارو شڂخص ڪڏهن ب ذاتِ حقيقي کي سمجهي ن ٿو 
سگهي. شريعت آهي ت انسان خدا جو ٻانهو آهي. پر سچل چوي ٿو: 
ٽوڙ رواج ۽ رسمون ساريون, مرد ٿکين مردانو 
وهمر سچل ڪه ٻانهپ واري شملو ٻڌ سهانو 
سچل سرمست بہ ٻين عارفن وانگر ظاهري علم کي ناقص چيو آهي. 
جيڪي ماڻهو رڳو ڪتاب کڻي وينا فتوائون ڏيندا آهن, انهن کي مشورو 
ڏيندي چوي ٿو: 
تاضي ساڙ ڪتابان ڪون هڻ. مرشد ايوين فرمايا, 
اپ سڃاڻ ت تون ڪيا هيئن, عرف نفسه پرجهايا, 
”سچل“ راه ڪفر دا سائون مرشد آپ بتايا. 


تاضي من سچ آکان تينون ڇوڙ سسائل مصلا, 
آءٌ پيوين هڪ سرڪي مڪ دي مول نہ ٿيوين ملا, 
”سچل“ جنهن حق حاصل نہ آهي, راھ ڪون او ڀلا 
جڏهن هر طرف حق آهي, جڏهن هر هنڌ حق آهي ۽ جڏهن سڀ 
ڪجه حق آهي ت پوءِ ڪيڏانهن وڃڻ جي ضرورت نہ آهي. بس اڻ کي 
ڏسڻ پسڻ ۽ سمجهڻ جي ضرورت آهي. سچل فرمائي ٿو 
ڪيهي ڪعبي, ڪيهي قبلي اهي ت سڀ بهاني., 
مين ڪيوين نيت ڪعبي دي ڪران, پير ميڏا ميڂاني., 
"سچا““ آڀَ ساڻِين فرفايار تيزو خق. مسخاڻي. 
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ظاهر دارن تي ڪڏهن ڪڏهن ت ايٽرو ڪاوڙجي ٿو پوي جو انهن کي 
گهٽ وڌ ڳالهائڻ کان ب ڪون ٿو ڪيٻائي. چوي ٿو: 
عشق پيوسي زور زور, ڪٽ مليان دي نوڙ نون 
زيران زبران ڪيهان پڙهيوئي هن حرامي ٿور ٿور., 
سچل سرمست ڪيترن ٿي جڳهين تي خدا سان مخاطب ٿيو آهي, ۾ 
ڪٿي ڪٿي ت ان کي ميارون بہ ڏنيون اڻس. 
دا تماليٰ کي وي ٿق ت تٿوڻ, ۽ ئي آهين جيڪو ازل کان وٺي روپ 
بدلائيندو ٿو اچين ڪڏهن پيغمبر ٿي ٿو اچين ت ڪڏهن امت, ڪڏهن 
موسيٰ ٿي وت ڪيتوئي ڪشالي آپ ڪون آپ ڏتوئي ڏكالي, 
عيسيٰ ٿي وت دم دي نالي, مويان نون ڦير جواندا هئين. 
وچ حلاچ دي ڪيتوتي نظارا, ”اثاالحق تا وت ماريوتي نمارا, 
ايڏون اوڏون ڪر پسارا, آپ ڪون آپ مراندان هئين. 
سچل سرمست جي شاعريءَ ۾ ايتري ت بي باڻي آهي جو سندس 
پوئلگ ويچارا, ان جي تشريح ڪرڻ لاءِ مشڪل ۾ پكجي ويا آهن. 
سچل سرمست جي حقيقي شاعري پڙهڻ کان پوءِ اسان هن نتڀجي تي 


پهچون ٿا: 
1. سچل سرمست ب شاه لطيف وانگر نظري ”وحدت الوجود“ جو زبردست 
قائل هو 


2 ڪائنات جي هر شيءِ خدا جي وجود جو حصو آهي. 
3 ذات حقيقيءَ کي سڃاڻڻ لاءِ عشق تمام ضروري آهي. 
4 حق تائين پهچٍ لاءِ ظاهري علم ناقعس آهي. 


سچل سرمست جي مجازي شاعري 

انسان جو سونهن سان ازلي ناتو آهي. اها سونهن چاهي قدرتي نظارنَ 
جي هجي يا محبوب جي جوڀن جي. انسارُ ن هميشه انهيءَ تي مست رهيو 
آهي. سونهن کان سواءِ انسان هميشه پنهنجو پاڻ ۾ ڪا کوٽ محسوس 
ڪئي آهي. ان کوٽ کي پورو ڪرڻڂ ڻ لاءِ هو هميشه حسن جي ڳولا ۾ سرگردان 
رهيو آهي. ۽ جڏهن حسن ملي ٿو وڃي ت ان جو لازمي تتيجو عشق ئي 
نڪرندو آهي. ڇو ت عشق, حسن جو رذِ عمل آهي. جڏهن حسن پنهنجو وارَ 
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ڪري ٿو ۽ انسان عشق جي پند جو پانديکڙو بنجي ٿو تہ هن دنيا ۾ ڪيئي 
تبديليون اچن ٿيون. انسان جي زندگيءَ سان لاڳاپيل سڀكي لطيف فن, عشق 
جي ڪري ٿي وجود ۾ اچن ٿا. اهو عشق ٿي آهي جيڪو انسانن کي شاعر, 
سنگ تراش, مصور سنگيت ڪار ۽ فنڪار بنائي ٿو اهو عشق ٿي آهي 
جنهن جي ڪري تومن جون ثقافتون وجود ۾ اچن ٿيون. اهو عشق ٿي آهي, 
جنهن جي ڪري ڪيتريون تي معاشرتي تبديليون اچن ٿيون. عشق, انسان 
کي کلڻ ۽ روکڻ سان گڏ جيئڻ ب سيکاري ٿو ۾ انسان جي دل ۾ گداز پيدا 
ڪري ٿو جيڪو شاعري جو سبب ب بنجي ٿو 
اها سونهن, سوڀيا, اهو درد فاق اق زا ۾ وصل جون 
- اهي سٿڻ ۽ پچڻ جا تجرب. مطلب ت اهي سڀ وارداتون جيڪي 
عاشق تي ٿين ٿيون, اهي شاعري جو روپ وئي ٻين انسانن کي ب انهن جهانن 
جو سير ڪرائينديون آهن. 
سچل سرمست جي مجازي شاعري ب انهن سڀئي ڳالهين سان ڀرپور 
آهي. سندس سموري ڪلام خاص ڪري ڪافين ۾ حسن جي تعريف, درد 
جون دانهون, وڇوڙي جا ورلاپ ۽ عشق جي باه جا الا نمايان نظر ايندا. 
انسان جڏهن مجازي عشق جي آڙاه ۾ پچي راس ٿئي ٿو تڏهن هو 
حقيقي عشق ڏانهن قدم وڌائيندو آهي. 
سچل سرمست ب حقيقي عشق جي مئزل تي پهچڻ کان اڳ, مجازي 
عشق جي گهاڻي ‏ پيڙيو وي جنهن کيس تمام گهڻو ايذاءُ ڏنوي جنهن جو 
عڪس اسان سندس شاعري ۾ ڏسي سگهون ٿا. 
مجازي عشق جي شروعات گهڻو ڪري پرينءَ جي جلوي پسڻ سان 
ٿيندي آهي ۽ ان ۾ سڀني کان پهرين, انسان اکين کان ن متاثر ٿيندو آهي. 
سچل کي ٻب پنهنجي پرينءَ جي اکين حيران ڪري ڇڏيو: 
انهن اد اکين بيران ڪيوسي, 
انهن نين سندي نازن, حيران ڪيوسي. 
سچل جڏهن انهيءَ حيرانگي مان نڪتو تہ کيس خبر پئي تہ سندس 
ساھ تہ سوگهو ٿي چڪو آهي! انهيءَ حقيقت جي انڪشاف سچل کي زارو 
زار روئڻ تي مجبور ڪري ڇڏيو: 
چشمن جي چمڪار ساھ منهنجو سوگهو ڪيو, 
ويهي واٽڙين تي. روتان زار و زار 
هوت اچج هيڪار, اڱڻ آسروند جي. 
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سچل جڏهن پنهنجي پرينءَ کي چڱي طرح ڏٺو ت هن کي اها خبر پئي 
ت اکين سان گڏ ٻي ب ڪا شيءِ آهي. جيڪا دل کي سوگهو ڪري ٿي: 
اکيان ڪنديان, ابرو ڪندڍيان, وال ڀي ڪنڍي ڪنڍي, 
ڪٿّان ڪڏان ڇتڪا ڇڙيندي, مارسيه اتون منڍي 
جڏهن عاشق ق اکين جي انگ ۾ اڙندو آهي ت هن کي پنهنجي دل تي 
ڪوئي اختيار ن رهندو آهي ۽ هر وقت پرينءَ جا --------- 
سندس ياد جيء کي ايترو جهوريندي آهي جو ماڻهو پنهنجا سڀ هٿيار ٿتا 
ڪري ڇڏيندو آهي: 
عُج ٽي ڪيم هاڻي, 
ماريس تنهنجي ماڻي, الله ڄاڻي, 
ويٺي ڏسان واٽ اوهان جي, 
آئين ڀُلي ڀاڻي., ال ڄاڻي, 
راتيان ڏينهان يار سڄڻ ميان, 
تن توئي ڏي تاڻي, ال ڄاڻي. 
جڏهن عاشق جي دل کسجي ويندي آهي ت سندس سک ۽ آرام ڦٽي 
پوندو آهي, بي چيني ۽ بي قراري ايٽري وڌي ويندي آهي. جو اکين مان آپ 
جاري ٿي ويندو آهي. سچل پنهنجي ڪيفيت هيكن ٿو بيان ڪري: 
ڊوليا تول پا وتان ويڳاڻي, 
راتو ڏينهان اوتيان, پنبڻين مان ن پاڻي. 


ويني. ڪڙهان ڪاڪ تي. آڻيندوءِ الل, 
گهڙي اوهان جي ٿي گهران, چت اوهان جي چاه. 
سچل پنهنجي محبوب جو انتظار بہ ڪندو رهيو ۾ جداتي ۾ رب جلندو 
رهيو جڎڏهن فراق جي ڦٽن جو عذاب سهڻ کان وڌيڪ ٿي ويو ت سچل 
اوڇنگارون ڏيئي روٿڻ لڳو: 
ٿٽ فراق جا روز قَتن ٿا, چاڪ اندر جا روز چڪن ٿا, 
سي تہ محبيت جون آهن مارون سارون 
درد منججهارون مون دانھهون ڪسڱيتٽڙون, 
عرش عظيہ کان لنگهي پار پيڙيون 
يار سچل جين اوڇنگارين, اوچِنگارون, 
جڏهن انسان. عشق جي انتها تي پهچندو آهي ت هُو پنهنجو سڀ 


سنڌي ادب ڄو مختصرچڄائڙو ‏ 15 
ڪجه تربان ڪرڻ لاءِ تيار ٿي ويندو آهي. مال ملڪيت, سر ۽ ساهہ قربان 
ڪرڻ سان گڏ هُو پنهنجي آزادي ب 9 آزادي جنهن 
کي دنيا جي عظيہ نعمت چيو وڃي ٿو اها ب سچل جي اڳ گيان ڪا حيثيت ن 
ٿي رکي۔ هن لاءِ سڀِ ڪجه پنهنجو پرين آهي. چوي ٿو: 

ٻانهن جي آئون ٻانهي آهيان, ساري سڀ چمان 

هيءَ سر صدتي توتان تو تكون سسي ساڻ ڪپار 

سچل پنهنجي وقت جو وڏو عالہ پڻ٬ه.و‏ هن ٻِين علمن حاصل ڪرڻڂ 
سان گڎ, انسانن = جي تاريځ ب پڙهي هئي. سڀ کان وڌيڪ متاثر انهن ماڻهن 
کان ٿيو هي جن محبت جي ميدان ۾ پنهنجو سڀ ڪُجه لٽائي ڇڏيو هو 
پنهنجي شاعري ۾ انهن مانجهي مردن جو ذڪر ڏاڍي سوز سان ڪيو اٿس 

”ڪيئي سر ساه ساجن لکي, مٿي سوريءَ سهايا ها 

ورهہ جئي واٽ تي ويرن, ڪلهن كئون ڪن ڪپايا ها, 

تتي موٽڻ جو مهڻو هو وڏي ڪنهن تاو تايا ها, 

مٿا ميحخاني تي مستن, وٽيءَ جي وٽ وڍايا ها, 

سڻو هن نينهن جي نمري گهڻن جا سر گنوايا ها, 

”سچو“ تون صدتي ٿي تن تئون, جن هي رنگ لايا ها.“ 

سچل جڏهن مجازي عشق جو اڻانگو سفر طكئي ڪري, حقيقي عشق 
ڏانهن قدم وڌايو تہ هن کي هر طرف محبوب ٿي محبوب نظر آيىي هن کي 
ڪيڏانهن وڃڻ جي ضرورت ٿي نہ پئي. وره ۽ وڇوڙي جا سُور ويندا رهيا ۾ 
پاڻ طالب جي بجاءِ مطلوب بئجي ويرا 

هِت مُت آهي صُّورت منهنجي., ٺاهھ ن ڪو پيو ٺاهيان, 

پنهنجو پاڻ ٿي سان يا ”سچو“ ڙي نيهن اهو ئي لاهيانِ 


ڪجھ عروضي شاعر 
خليفو کل محمد گل هالاڻي _ 


سنڌي غزل ۾ خليفقي گل جي حيثيت هڪ بانيڪار شاعر واري آهي. 
ه-----"---"-"-959959 هو عربي ۽ فارسيءَ 
جو وڏو ڄاڻو هو ۽ سندسر خانذان پڻ وڏو علمر جو صاحب هو جيتوڻيڪ گل کان 
اڳ ٿي غزل جي شروعات ٿي چڪي هئي پر خليفي گل ٿي ان جا صحيح معنيٰ ۾ 
خد و خال واضح ڪيا ۽ ان کي هڪ وڌيڪ معياري ۽ بهتر رنگ روپ ڏن.و بقول 
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شيڂ عبدالرزاق راز جي ت ”غزل ۾ هن خالص سنڌي قدرن کي يش ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪئي ۽ غزل ۾ فارسيت جي بدران سنديت کي ڪم آندو آهي سنڌي 
ماحول سنڌي ثقافت ۽ سنڌي مزاج کي غزل ۾ سموهڻ جي هڪ وڏي ڪوشش 
ڪي آهي. اجتبيت ۽ غيريت مٽائڻ جو سعيو ڪيو آهي حيثيت جي اعتبار کان 
'ت غزل فارسي هيكت جي مطابق آهي پر فڪري ۾ ٻوليءَ جي لحاظ کان سندس غنل 
سنڌيت جي بلڪل قريب آهن“ گل هڪ لحاظ کان غزل جي روايتي گهاڙيٽي کي 
ت ن ڇيڙيق پر ان جي ٻوليءَ کي ضرور مٽايو ۾ ان ۾ سنڌي رنگ پيدا ڪرڻ جي 
ڀرپور شعوري ڪوشش ڪئي. جيتوڻيڪ هو ان جي شروعات ڪندڙ هو تنهن 
ڪري هو سندي غزل کي مڪمل سنڌي بڻائڻ ۾ ڪامياب ن ٿيو ۾ ڪٿي ڪٿڻي 
هن پاڻ ب فارسي ترڪيبون ۽ تشبيهون ڪ مم آنديون آهن. 

ڏسڻ سان تنهنجي اي با حسن مون کي مرا ٽي گل 

تنهنجو مک گل, زلف سئبل, منهنجي دل جيئن گل لال 


تنهنجي ڏٺي بٌُت بحر ٿيو منجه شوق شادي شهر ٿيو 
ٿيا ذوق حاصل جانِ من, دلڙي کلي ٿي باغ باغ. 
گل جي غزل جو هڪ اهم ۽ سڀ کان اهم پاسو اهو ئي آهي. ت هن غزل 
جي روايتي اصطلاحن, ترڪيبن ۽ مزاج کي تبديل ڪي.. ان کان علاوه هن 
عزل جي اهڪر خوبي تغزل تيب فاگرار كيي. نهن اساڻ عزل اجي تقاسيت ۾ 
ترنہر جو حسن ب برقرار رهيو. غزل کي سنڌي مزاج مطابق بڻائڻ واري گل 
جي پهرين وک کي مئزل تائين وٺي وڃڻ جو ڪم اياز ڪيو ۾ هن غزل جي 
مزاج کي بلڪل ۽ قطعي بدلاٿي ڇڏيو 
گل سنڌيءَ جو پهريون صاحبِ ديوان شاعر هجڻ ڪري ب سنڌي غزل جي 
روايت ۾ رنهايت اه آهي هن فارسي ۾ عربيءَ بجاءِ خود سندي الف_ٻپ جي اکرن 
'تي رديف قائہ ڪيا ۽ انهن مطابق ديوان تيار ڪرڻ جو ڪارنامو ڪي.و 
جيتوڻيڪ هن اصلاحي ۽ اخلاقي موضوعن کي ب 0 : پرهن 
غزل جي ڪل يڪل موضوعن عشق ۽ تصوف کي ٿي مرڪزي حم حيثيت ڏني 


آخونه محمد قاسم 


6 ۾ پراڻن حالن پر پيدا ٿيو ۽ 1881ع پر لاڏاڻو ڪيائين. سنڌ جي روايعي 
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عروضي شاعرن ۾ هن کي خليفي گل کان پوءِ سڀ کان اهم شاعر طور 
ليکيو وڃي ٿو. ڪن عالمن جو تہ خيال آهي ت آخوند قاسہ کي خليفي گل 
کان ب وڌيڪ علم عروض جي نزاڪتن جي خبر هئي. هن جي شاعريءَ جو 
پڻ ديوان شايع ٿيل آهي, جنهن کي ”ديوانِ قاسہ“ جي نالي سان سڏجي ٿو 
هيءَ ديوان سڀ کان اول 1875ع ۾ شايع ٿي.و سندس ديوان کي مرزا قليچ 
بيگ پڻ نئين سر مرتب ڪي.و جنهن جي خاص خوبي يا انفراديت اها 
آهي ت مرزا صاحب پنهنجي مرتب ڪيل هن ديوان ۾ غزلن جا وزن پڻ 
ڄاڻايا. جڏهن ت هن شرح ب لکي آهي. آخوند قاسہ جو غزل ان حوالي کان 
ب گهڻي اهميت رکي ٿو ت ان ۾ مڪمل استادان رنگ جون جهلڪيون ملن 
ٿيون ۽ ڇاڪاڻ ڻ تہ هي غزل جي ابتدائي شاعرن مان ۽ هڪ اهم شاعر ڇا 
غزل آهن, ان حوالي سان ن انهن جي حيڅيت ب بنيادي نوعيت جي آهي. هن 
جي عُزل جي خوبين ۾ بندش جي پځتگي ٻوليءَ جي ٹارسي آميزي, غڙل 
جي روايتي اخلاقي ۾ نصيحت آميز موضوعن جو نڀاء عشق محبت جي 
معاملن جي گهڻ رنگائي شمار ڪري سگهجن ٿيون. هن جي حوالي سان 
شيځ عبدالرزاق راز لکي ٿو تہ”موضوعاتي اعتبار کان قاسمہ گل جو رنگ 
اختتيار ڪيو آهي, پر وٽس ن گل جهڙي جذبات جي شدت آهي ۽ ث وري 
عشق مجازي جو پراثر تصور. قاسمر وٽ فڪر جي گهرائي گهٽ نظر ٿي 
اچي. تاسہہ جي شاعري ر عموما جذبات., احساسات, ۾ ڪيفيات جو 
عتصر گهٽ آهي, جنهن ڪري منجهس نڪري بلندي جي گهٽخائي 
محسوس ٿئي ٿي. سندس شعر ۾ ڪاريگري جو نمونو وڌيڪ آهي ۽ ان 
هج ني ان يي اي اي 

قاسمر جي غزل ۾ جيڪا حسناڪي ۽ سونهن آهي. ان جا هونئن ت 
ڪئين رنگ آهن, پر ڪج رنگ هڻن شعرن مان ب پسي سگهجن ٿا: 
اڄ مروت ۾ وفا, منجه ادمين آهي الڀ, َ 
پڻ صداق ۽ صفا, منجهھ ادمين آهي الڀ 


غلام محمه شام گدا 

سنڌيءَ جي عروضي شاعرن ۾ هڪ اهم نالو غلام محمد شاه گدا جو ب 
آهي. هو 1826 ۾ پيدا ٿيو ۾ 1905ع پر ڌڻيءَ کي پرت.و هن جو ڀڂ هڪ 
ديوان ”ديوانِ گدا“ جي نالي سان ڇپيل آهي, جيڪو سنڌيءَ جي هڪ ٻڪي 
مشهور شاعر رشيد احمد لاشاريءَ سهيڙيو آهي. گدا سنڌيءَ سان گڎ اردو ۾ 
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فارسيءَ ۾ ب ڪلام چيو آهي. پر هن جي اهمر سڃاڻپ هن جا غزل آهن جن ۾ 
تغزل جو رنگ پوري جوڀن تي آهي. هن کي غزل جي روايتي عروضي رنگ وارن 
شاعرن ۾ هڪ اهم شاعر طور ليکيو وڃي ٿو هن جي ڪلام ۾ فارسي لفظ ۽ 
اصطلاح ٻ آهن پر پو۽ ب سلاست کي محسوس ڪري سگهجي ٿو هن جو شعر 
پنهنجي صاف گوٿي ۽ ابلاغ سبب گهڻواثٹراتتو آهي. 

اسان ڪيو عشق جو اظهار پنهنجن ۾ پراون ۾ 
اسان ڪيو عقل جوانڪار پنهنجن ۾ پراون ۾. 
گدا جي زل ۾ ڪيفيتن ۾ داخلي حالتن جا ڪئين سهڻا چٽ چٽيل ملندا. 
ٻئي طرف هن جي تخيل ۾ جيڪا رنگيتي آهي سا ورلي شاعرن وٽ ملندي 


مير عبدالحسين سانگي 
جو ٻوٽو هو هي 1851ع ۽ بنگال ۾ ڄاتو هو ۾ 1924ع ۾ گذاري ويو هو سنڌي 
غزل جي انهن ٿورن شاعرن مان هڪ آهي. جن کي هر دور ۽ ياد رکيو ويندو 
سائگي عملي طور تي هي 
هن جي بادشاهي تائہ رهي. هن کي سندي غزل جي شڪل صورت واضح 
سانگي غزل جو باڪمال شاعر هو هن غزل جو گهاڙيٽو ت ساڳيو 
فارسي وارو رکيو پر ان ۾ سندي ٻولي ۾ سندي ماحول استعمال ڪياٿين. 
سانگي پنهنجي غزلن ۾ عشق جي آڙاهہ ۾ سڙندو نظر اچي ٿو هن عشق 
جون منزلون ڏاڍيءَ بي باڪيءَ سان سر ڪيون. چوي ٿو: 
ادا حضرتِ عشق جي نوڪريءَ ٴى 
َڏناسون ڏکيا امخحان ڪهڙا, 
جڏهن حسن جي فوج جي ٿي چڙهائي, 
ويا خاڪ ٿي خاندان ڪهڙا ڪهڙا. 
هن غزل پر دئيا جي بي يا ت ٤‏ جو ب ذڪر ڪبو آهي. پران ۾ نج سنڌي 
اصعنلاح ڪر آندا اٿر. پنهنجي دٳ جي حالت بيان ڪندي چوي ٿو:؛ 
+ردن* ڪي قڌوم دم دل ناتوان تي., ٍ 
صدما هزار منهتجي رسيا آهڻ جان تي, 
واڇچوڙي وانگي ٿرندو وتان آتون. رَززو صب 
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ٻئي سان ٿورو ب کلي ڳالهائيندو آهي ت اندر ‏ الا ٻرڻ شروع ٿي ويندا آهن ۾ دل 
شڪ ۽ گمان ۾ ڀرجي ويندي آهي. سانگي هن صورتحال تي لکي ٿو 
رتيبن سان جڎهن, گفتگو ڪئي ٿي دلبر, 
اٿيا تڏهن دل تتي, گمان ڪهڙا ڪهتا. 
سانگي جانب جي جدائي کان پهرين پرين سان گڏ گهاريو هو ان وتت 


جو ذڪر ڪندي چوي ٿو: 
دلريا گهر ۾ هو تہ سڇڪي ه.و 
نازنين ڀر ۾ هو ت سڇڪي ه.و 


پر جڎهن پرين کانئس جدا ٿي ويو تہ سانگيءَ جو سک ب ڦٽي پيو ۾ بي 
قراري وڌي ويس. چوي ٿو: 
برهھہ ۾ بي قرار آهيون, 
درد تنهنجي کان داغدار آهيون. 
جڏهن سانگيءَ جي دل جي بي تراري اُتي پهتي, جو ماڻهو کيس ”چريو 
چريو“ چوڻ لڳا تہ هن کي ان ڳاله تي ڪوب افسوس نت ٿيو. هن چيو تہ دنيا 
جا جيڪي وڏا ڏاها ماڻهو هڪا, اهي ب انهيءَ ساڳي ڪيفيت مان گذري چڪا 
آهن, جنهن مان آئون گذري رهيو آهيان. ڏاهن جي باري ۾ چوي ٿو: 
نظامي و جامي, و حافظ ۾ صائب 
ٿيا حسن جا مداح خوان ڪهڙا ڪهڙا. 
هن پنهنجي خواهش ظاهر ڪئي ت هن کي ڪنهن ٻي شيءِ جي 
ضرورت نئ آهي. هن کي صرف هڪڙي شيءِ جي گهر ج آهي اها هيءَ آهي: 
هن عالم اسباب ۾ مسسشن وٽ موجود, 
سڀ سور جو سامان هجي. بس ٻيو ن هجي ڪو 
جنهن لاءِ سڪان ٿو ۽ سڙان ٿو ۽ پچان ٿو 
مون ساڻ سو جانان هجي. بس ٻيو تن هجي ڪ.و 
_ سانگيءَ جي غزل ۾ ن صرف قني پختتگي آهي. پر نڪر جي گهرائي 
پڻ آهي. ان کان علاوه سندس عزل ۾ جيڪا رواني ۾ فصاحت وبلاغت آهي 
اها ڪائي متاثر ڪندڙ آهي. انهيءَ جو سيب اهو آهي جوهن ايراٽي ماحول 
بجاءِ سنڌي ماحول کي پيش ڪي.و . 
سانگيءَ غزل ۾ جيڪا جدت پيدا ڪئي. انهيءَ اڳتي هلي نيون 
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روايتون قائمر ڪيون. هن کانپوءِ ايندڙ ڪيترن ٿي غزل گو شاعرن سندس 
اندازاختيار ڪيو ۾ غزل کي نئين رنگيني ۽ دلڪشي بخشياتون. 
ادا حضرت عشق جي نوڪريءَ يي 
ڏناسون ڏکيا امححان ڪهڙا, 
جڏهن حسن جي فوج ٿي چڙهائي, 
ويا خاڪ ٿي خاندان ڪهڙا ڪهڙا. 

هن غزل ۾ دنيا جي بي ثباتيءَ جو ب ذڪر ڪيو آهي. پر ان ۾ نج سنڌي 

اصطلاح ڪر آندا اٿس. پنهنجي دل جي حالت بيان ڪندي چوي ٿو: 

صدما هزار منهنجي رسيا آهن جان ٿي, 

واچوڙي وانگي ڦرندو وتان آٿون روزو شب, 

اين جهانهن ين تي اد | بدا کي 
ھ90 0 
شڪ ۽ گمان ۾ ڀرجي ويندي آهي. سانگي هن صورتحال تي لکي ٿو 

رقيبن سان جڎڏهن, گفتگو ڪئي ٿي دلہر 

اٿيا تڏهن دل تي, گمان ڪهڙا ڪهڙا. 

سانگي جانب جي جدائي کان پهرين پرين سان گڏ گهاريو هو ان وت 
جو ذڪر ڪندي چوي ٿو: 

دلربا گهر ۾ هو تہ سڇڪي هو 
نازئين پر ۾ هو ت سڇڪي هو 

پر جڏهن پرين كائنس جدا ٿي ويو ت سانگيءَ جو سک ب ڦٽي پيو ۾ بي 
قراري وڌي ويس. چوي ٿو: 

برهه ۾ بي قرار آهيون, 
درد نه جيتي کاڻ ذاعجدا آهيون: 

0 جي دل جي بي تراري اُتي پهڻي, ناله و كين #پنريز: 
چريو“ چوڻ لڳا ت هن کي ان ت ڳالهہ تي ڪوب افسوس نہ ٿيو هن چيو ت دنيا 
جا جيڪي وڏا ڏاها ماڻهو هڪا, اهي ب انهيءَ ساڳي ڪيفيت مان نت گذري چڪا 
آهن, جنهن مان آئون گذري رهيو آهيان. ڏاهن جي باري ۽ چوي ٿو: 

نظامي و جامي, و حافظ ۽ صائب 
ٿيا حسمن جا مداح خوان ڪهڙا ڪهرڙا 
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هن پنهنجي خواهش ظاهر ڪئي ت هن کي ڪنهن ٻي شيءِ جي 
ضرورت نئ آهي, هن کي صرف هڪڙي شيءِ جي گهر ج آهي اها هيءَ آهي: 
هن عالہ اسباپ ۾ مسٽن وٽ موجود, 
سڀ سور جو سامان هجي. بس ٻيو تن هجي ڪ.و 
جنهن لاءِ سڪان ٿو ۽ سڙان ٿو ۽ پچان ٿو 
مون ساڻ سو جانان هجي. بس ٻيو نن هجي ڪوو 
ني ڪن لن نن پڪڳي اڏي ۾ لاڪ +ي 1٣‏ ي 
پڻ آهي. ان کان علاوه سندس غزل پر جيڪا رواتي ۽ نصاجت وبلاغت آهي 
اها ڪاني متاثر ڪندڙ آهي. 0000 ماحول 
بجاءِ سنڌي ماحول کي پيش ڪي.و 
سانگيءَ غزل ۾ جيڪا جدت پيدا ڪئي. انهيءَ اڳتي هلي نيون 
روايتون قائم ڪيون. هن کانپوءِ ايندڙ ڪيترن ٿي غزل گو شاعرن سندس 
اندازاختيار ڪيو ۾ غزل کي نئين رنگيني ۾ دلڪشي بخشيائون. 


ڪجھ جديد شاعر 


شسِځ ايازؤ(1923-1997) 

سنڌ ڌرتيءَ کي اهو نخر حاصل آهي ت ان هميش اهڙين عظيمہ ۽ مهان 
شخصيتن کي جنم ڏنو آهي, ڪن تنهنجي شحصيت کن ويار سندين 
سينڌ سجائي آهي. هن ڌرتيءَ جي ڪک هميشه سائي رهي آ آهي ۽ هر در ۾ِ 
منجهانئس مانجهي مردجہ وٺند ارهيا آهن. 

شيځ اياز سند ڌرتيءَ جي ويهين صديءَ جي, وڏي ۾ وڏي ادبي تخليق آهي. 
اسان کي جيترو فخر سنڌ ڌرتيءَتي آهي اوترو تي سندس تخليق تي ب آهي. 

سنڌي ٻولي ۽ شاعريءَ تي شيځ اياز جو وڏو احسان اهو آهي جو هن, ان 
کي دتيانوسي ۽ قديہ روايٹن کان ثجات ڏياري, ان ۾ جدت پيدا ڪئي ۽ ان 
کي نوان رنگ ۽ روڀ بخشيا. 

سندس شاعري موضوعي توڙي معتوي لحاظ کان گهڻ پاسائين آهي. 
هن تمام گهڻن موضوعن تي لکيو آهي ۽ ڀرپور انداز سان لکيو آهي. سندس 
شاعريءَ تي تبصرو ڪرڻ لاءِ تمام گهڻي تحقيق ۾ وقت جي ضرورت آهي. 
هٽتي صرف سندس ٽن اهم موضوعن تي مختصر تبصرو ڪجي ٿو: 
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سندس شاعري ۾ رومانيت 

شيځ اياز رومانيت جو اعليٰ پايي جو شاعر آهي محبت کان سواءِ تہ هن 
دنيا ۾ ٻيو ڪجه آهي بپ ڪون هو جيڪڏهن ڌرتي جي ڳالھ ڪري ٿو ت ان 
۾ محبت ٿي آهي. جڏهن قوم جي ڳالھ ڪري ٿو ت ان ۾ ب محبت آهي. 
مطلب ت سندس شاعري جو سرچشمو محبت ٿي آهي. هڪ هنڌ لکي ٿو: 

”جنهن محبت ن ڪئي. سواي ايان زندگي جي گنهگارن مان آ.“ 

هن ت خدا کي سڃاڻڻ لاءِ ب پنهنجي محبوب جي حسن کي ذريمو بنايو 
آهي. چوي ٿو: ٍ 

”اسان سوال ڪيو هو دا ب آهي ڇا؟ 
اوهان جو حسن, انهيءَ جو جواب | ساڻين.“ 

سندس روماني شاعري ت تبصرو ڪندي محثرم امير علي چانڊيو لکي 
ٿو ”اياز پنهنجي روماني شاعريءَ ۾ پنهنجي ڦوه جواني جي جذبن جو اظهار 
نهايت خوبصورت انداز ۾ ڪيو آهي. پوءِ اهو خواه غزل هجي. نظہ هجي یا 
گيت هجي. اياز نهايت ننڪاريءَ سان ۾ خوبصورت انداز ۾ سنڌي شاعري ۾ 
7 جي پابندين کي جهنجهوڙيو آهي. اهڙي قدم كٹڻ لاءِ هو ڪو جوا« نٹو 
ٿئي, بلڪ روايت جو هڪ تتسلسل آهي. جنهن کي کڻي هُو اڳتي هلي ٿو 
ليڪن روايت جي اهڙي تسلسل کي ورتڻ لاءِ جيڪو ڏانوَ گهرجي., سواياز وٽ 
ڀرپورانداز ِ ملي ٿو ۾ هُوان کي ڀرپور انداز سان نڇائي ٿو اها ڪيڏي نہ وڏي 
ڳالھ آهي جو اياز روايت کي نكون روپ ب ڏئي ٿو ۽ ان پر جدت بہ پيدا ڪري 
ٿو هو اوپرن ۽ ڌارين لفظن جي بدران مقامي ۽ مانوس لفظ ڪتب آڻي ٿو“ =_َ 

هيٺيون شعر سندس انهيءَ ڳالهھ کي ثابت ڪري ٿو: 

”رات اسان رابيل سنگهي سين هن جي تن سان ڀيٽ ڪئي سين, 

رنگ روپ ي ون واس پر مٺڙو يار ”اياز“ مٿيري“ َ 

اياز جي عمر جو ڪوب حصو محبت جي خوشيو کان خالي نہ رهيو. 
محبت کي زندگي؛ لاءِ تمام ضروري سمجهيو اٿس. چوي ٿو: 

”ڪنهن ڪاريءَ چڳ تي رات کتي ڪنهن ڳاڙهي ڳل تي باک ڦَتي 

ائين وقت ڪٽيي اٿين عمر لٽي, سڀ سانگ سڄايو آ پيارا.“ 

شيځ اياز جي روماني شاعري, محبت جي قديم ۽ جديد تصور جو 
حسين امتزاج آهي. تصوف ۾ مجازي محبت کي حق تاٿين پهچڻ ۽ پاڻ 
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سُڃاڻڻ جو ذريمعو سمجهيو ويندو آهي. شيخ اياز ب اها ساڳي ڳالھ 
ڪندي چوي ٿو: 

”هاڻ آئون ب تون, لٿو مون تان مامري 
تون ٿي پنهنجي پنڌ ى آهين هوت پنهون, 
تون ئي پير پڻون, تون تي ڏونگر ڏورئين 
يا وري سر سهڻي پر چوي ٿو: 
”ڇا مون پنهنجي پاڻ کي. تو ۾ سڃاتو؟ 
منهنجو توسان سانورا, ننهن ننهن جو نات 
مون توکي پاتي يا مون پاتو پاڻ کيي؟“ 
شيڂ اياز روايي محبت جو قاكل هوندي ب محبت جي جديد تصور کي 
اپنايو آهي ۽ ان کي تمام گهڻو ڳايو اٿس 
اياز جو محبت جو جديد تصور سگمنڊ فرائڊ (4ء7 ى««:5) جي نظريبي 
مطابق آهي. جنهن ۾ جنس (8#) کي محبت پر تمام گهڻي اهميت ڏني وڃجي 
ٿي. (جنس کان بفير محبت جي تصور کي ”افلاطوني محبت محمتث“ (100"6 191800006) 
چيو وڃي ٿو هن نظريي جو تائل هجڻ جي ڪري شيڂ اياز جو محبوب هڪ 
عام عورت آهي, جيڪا سونهن ۽ سوڀيا ۾ ت سڀني کان سرس آهي. پر 
ڪنهن ٻئي سٿاري جي مخلوق ن ٿي لڳي. ان ڪري اياز ان لاءِ عام فهمر ۾ 
نيون تشبيهون استعمال ڪيون آهن. 
هن جديد تصور ۾ جسماني خوبصورتي, انساني امنگون, ۽ جنتسي 
تشنگي وغيره اهم جاءِ والارين ٿيون. اياز ويهين صديءَ جي شاعر هجڻ جي 
حيثيت ۾ انهن تصورن کي نہ صرف اپنايو آهي, پر انهن کي سندي ٻوليءَ ۾ 
روشتاس ڪري محبت جي دقيائوسي قدرن کي پڻ جهنجهوڙيو آهي. سندس 
هي سٽون انهيءَ ڳالھ جو ثبوت آهن: =_ _ 
”چُپَ چُميءَ لك اڀريا, سامهون آهي چوتيتئن چند, 
ڪهڙو سُندر سپنو آهي, جيون جو سپتوو.“ 


”تنهنجي ڇاتي آتي آتي, نيڻ ب تنهنجا نيند, 
دانهون دانهون تنهنجون ٻانهون, پيارَ پلين ٿي ڇو؟“ 
”09-7 9 
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جس 56( انساني زندگي ۾ بئيادي اهميت جي حامل آهي. هن 

جذبي کي مطمئن ڪرڻ بہ ايٽرو ئي ضروري آهي, 0 
ختم ڪرڻ. جيئن بک ۽ اڃ تي مڪمل ضابطو محال آهي, تيئن هن ِ 
جذبي تي ب مڪمل ضابطو ممڪن ن آهي. ان تي جيتريون پابنديون 
وڌيون وينديون آهن, اهو اوترو ٿي وحشي ٿي ويندو آهي. اياز هن 
حقيقت کي پنهنجي شاعريءَ ۾ ڏاڍي بي باڪي سان نروار ڪيو آهي. 

”جهليہ هن کي جهول ى وجهي ڳچيءَ ڳٽ, 

لهي ويس لڄ ڀري لين مٿان لٽ, 

پرين سارو پٽ, ڇهي ڇهان ڪيترو“ 


”پياريتمہ پنهنجي اکين مان شراپ, 

ان ۱ ڪو حسين جسم جهڙو تثواپ, 

گهنگهار آهيان مگر لاجواب.“ 

ايار پنهنجن محبوت جي. جسمائي اخوبصو رتي.ت ميلاب جو نڪر 

ڪرڻ وقت ب جماليات جو خاص خيال رکي ٿو هن وٽ جئس براءِ جنس نہ 
آهي, پر جنس ب هڪ افاقي حسن جو جلوو آهي. سندس هيئين سٽن ۾ 
جنسيات ۾ جماليات جو حسين سئگم آهي: 

”ڪارا ڪڪر اپ يي وسڪارو َ‫ وي 

منهنجا منڙا هن گهڙيءَ ڇاتيءَ کان نہ ڇڄ, 

مون سان بيهي ڀڄ, برساتين ۾ بره جي.“ 


”ميهر تنهنجا هت چڪن تاهہ ضرير مان 
مون ۾ ڇيد ڇهاوَ سان, اڌيءَ رات اڪَٿ, 
وره انوکي وٿ, جهہڻ سان جرڪي پوي“ 
وٽ پرينءَ جو شباب هجي. چنگ رَ رباب هجي. پوءِ هن کي دنيا جي ڪنهن 
بشيء جي پرواه ت آهي: 
”هر حقيقت کان مي آهي متجان 
هر عبادت کان ن چڱو آهي شاب“ 
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”هان کو ساري خُدائي *- 2 
مون کنيو آهي, فقط چنگ و ربا ٴ 


سندس شاعري ۾ وطن دوستي 
شيخ اياز جي شاعري جو ڳچ حصي معروضي حالتن جي ڪري وجود 
۾ آيو هن هر دؤر ۾ سنڌ سان ظلمر ٿيندي ڏٺو سم يڪو ير يي 
ڦرلٽ ڪئي ويئي تہ ڪڏهن سنڌي ٻوليءَ کي ختہ ڪرڻ جون سازشون 
ڪيون ويون. وَن يونٽ جي زماني ۾ ت انتها ٿي ويئي, جنهن ب سنڌ جو نالو 
ٿي ورت ان کي غدار ۽ اسلام دشمنيءَ جا لقب ٿي مليا. ون يونٽ جي خلاف 
جدوجهد ڪندڙن کي جيلن ۾ بند ڪري, مٿن ٽارچر ڪيا ويندا هڪا. انهيءَ 
صورتحال شيخڂ اياز کي تڙپائي ڇڏيو ۽ هن آزاديءَ جا گيت وڏي واڪي 
ڳائڻ شروع ڪيا. چوي ٿو: 
”هي ماڻهو وِهہ جو ڍڪ ٿيا, جيئن لُڪ لڳي تيئن تن رُڪ ٿيا, 
اڄ آزاديءَ جي نعري سان, سڀ درد ويا دلگيرن جا“ 
سنڌ کي هيسائڻ لاءِ جڏهن ڪات ڪهاڙا اُڀا ٿيا تہ ايازچيو: 
ڪاتيءَ هينان ڪنڌ, پوءِ ب نعرا نينهن جا, 
سندڙيءَ جو سوڳنڌ, مرنداسين پر رڪندي“ 
اهڙي صورتحال ۾ ڪئين ڪوندر ڪسجي ويا ۾ ڪئين گهوٽ 
گهايل ٿيا ت ايازچيو: 
”آ مهڪ هوا ۾ مينديءَ جي. سي گهوٽ اچن ٿا, گهايل ٿي. 
جي لال لهو ۾ ليٿڙ جي. اڄ رٌت جي ريت نڀائن ٿا“ 
اهڙي ماحول ۾ ڪافي حد تائين ماثار ٿي ويئي. گيتن جي گونجار بند ٿي 
ويئي مانجهين جي للڪار بند ٿي ويئي پراياز جي گفتار بند ن ٿي ۽ چيائين 
”اڃان رُڃ مان رڙ اچي ٿي, اچي ٿي. 
تا آڻي سمڪڪهين. ما مور شا:!:* 
نيٺ جدوجهد جهد رنگ لاتو ۾ ون يونٽ جو بند ٽَٽی فىح عوام جي ٿي. جن 
0 تجويزون ڏنيون هيون, اڻهن جي تاجن ٺټي 
يڪي ۽ شيخ ايازچيو 
”اڄ لال لھوءَ جي سرگر تي 5 تي ڌرتي منهنجي رتص ڪري 
منهن هيڊ ٿيا غدارن جا, بي شرمہ وڏيرن پيرن جا.“ 
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”هر دوکي جي ديوار ٿٽي, ان جي سر سر سان ت ملي, 
اڄ ڊوڙي هرڪو ديوائو ٿو کولي بند اسيرن جا.“ 
اياز جي شاعريءَ جو اتساه سنڌ ۽ سنڌي عوام آهي. هو سنڌ سان بي 
اتتها محبت ڪري ٿو سنڌ جي مٽي. سنڌ جون ڍنڍدون, سنڌ جا جبل, سنڌ 
اها اياز جي شاعريءَ جو اه موضوع آهي. سنڌ کي عبادت جي حد تائين 
چاهي ٿو لکي ٿو: 
”تا ديس جي ڌّرتي ماتا, توتي پنهنجو سيس نمابان, مٽي ماٿڻي لايان, 
ڪينجهر کان ڪارونجهر تائين, توکي چشمن چايان, سٽي ماٿي لايان.“ 
پنهنجي وطن جي خوبصورت نظارن کي ت دنيا جي هر شاعر ڳايو 
آهي. پر اياز جي عظمت ان ۾ آهي ت هن پنهنجي ڌرتيءَ جي معمولي ۾ 
ايذائيندڙ تّ شين کي ب اههڙي فنڪاران انداز سان پيش ڪيو آهي جو پڙهندڙ 
ڍنگ رهجير رن چوي ٿوز 
”جت لڪ لڳي, جت اَڪ تپن 
سو ديس هم منهنجو -َ 
جت سج ”'ڦلا ٿي نڪري ٿو 
۽ آگ ‏ آلا ٿي نڪري ٿوي 
جت ڏينهن ڪڙهائي جيئن ڪڙهن, 
سو ديس مسافر منهنجو ڙي 
هي اندان دنيا جي ڪنهن ورلي شاعر ۾ ملندو ڇو ت دنيا جي گهڻو 
ڪري سڀئي شاعرن, پنهنجي ديس جي گلن کي ڳايو آهي. ٿڌڙي هير کي 
ڳايو آهي. پر اياز سنڌ جي اڪن کي ڳايو آهي, سنڌ جي ساڙيندڙ لڪن کي 
ڳايو آهي, واريءَ جي طونانن کي ڳايو آهي. مطلب ت اياز سنڌ جي هر ذري 
ڏري کي پنهنجي شاعريءَ جو موضوع بناتي پنهنجي محبت جي انتها ثابت 
ڪي آهي 
تاريخ ٻر گهندو ڪڪ اي ٿيو آهي تہ پنهنجي ڌرتيءَ سان. بي انتها 
محبت ڪندڙ ماڻهن کي باغي ۽ غدار قرار ڏنو ويو آهي. شيځ اياز کي ب ٽي 
ڀيرا ڪوٽن ۾ قيد ڪيو ويو ايازمڃي ب ٿو ت هو ڏوهي آهي هو چوي ٿو: 
مون ڪيئي ڏوه ڪيا آهن. 
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هي ڏوه ن آ, آڪاس ڇڏي, 
مون پريت لڳائي ڌرتيءَ سان؟ 


مون ڏات انوکي آندي آ, 
_ تند وڙهي تلوارن ُ سان؟ 
ها اها ڏات ٿي آهي. جنهن تلوارن سان مقابلو ڪيو آهي, اها ڌرتيءَ 
جي محبت ئي آهي., جنهن اياز کي ازلي محبت جو پيغامبر بنايو آهي. آخر 
۾ ايازچوي ٿو: 
”سئڌ کان سواءِ منهنجي. شاعري اجائي آ, 
ڪائنات جي خوشيي سَتد پر سمائي آ.“ 


سندس شاعري: ۽ انسان دوستي 
هي سائنسي دؤر آهي. اڄ دنيا هڪ ننڍي شهر جو روپ ڌاري چڪي آهي 
دنيا جي هڪ ڪنڊ ۾ ٿيندڙ ڪنهن اهم واقعي جي خبر دنيا جي ٻي ڪنڊ ۾ 
منٽن ۾ پهچيو وڃي. تنهن ڪري هن دؤر کي ”بين الاتوامي دؤر“ ب چيو وڃي ٿو 
اياز ب هن دؤر جو شاعر آهي. سندس عقابي اكيون دنيا جن اهت واقجڻ 
جو مشاهدو ڪنديون رهيون آهن. هڪ اعليٰ آدرشي انسان هجڻ جي نات , 
اياز دنيا جي هر مظلوم جو ڏک پنهنجو ڏک سمجهيو آهي ۽ انهن تي ٿيندڙ 
هر ظلہ جوايذاءُ محسوس ڪيو آهي. چوي ٿو: 
”جنهن تي ب ٿيو جنهن وقت ٿيو جنهن جاءِ ٿيو _ 
سو مون تي ظلہِ ٿيو آهي, 
ڪا ٻانھ وڍي, مون دانھن ڪئي, جو ڪانھ ڪپيو, 
سو منهنجي ڪنڌيءَ جو آهي. 
ڪوئي ب ڪُٺو جيڪو بہ ڇرو جنهن تي ب هليو, 
سو منهنجيءَ رت رتو آهي.“ 
انسانئي محبت جون ب مئزلون آهن. پهرين هو صرف هڪ شخص 
يعني پنهنجي محبوب سان محبت ڪري ٿو ان کان پوءِ هو پنهنجي ڌرتيءَ 
۽ پنهنجي قوم سان محبت ڪري ٿ.و ان کان پوءِ جيڪا محبت جي منزل 
اچي ٿي. اها زمان, مڪان, قوميت, مذهب ۾ ٻوليءَ کان مٿاهين محبت 
هوندي آهي. هن ۾ _انسان دنيا جي هر مظلوم سان محبت ڪري ٿو هر ظالہِ 
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سان نفرت ڪري ٿو هر آزاديءَ جي تحريڪ جي حمايت ڪري ٿو ۾ هر 
آمر کي نندي ٿو هيئين بيت ۾ اياز نازڙي جرمنيءَ جي شڪار ٿيل معصوم 
ڇوڪريءَ کي مخاطب ٿي چوي ٿو: 
ائني منهنجي ڀينڙي, ڏورانهين اٻلا 
اڄ جو مهنجي گهارَ مان رت ڪيا ريلا, 
انهن ۾ تنهنجا, سهسين سڏڪا ٿو سڻان. 
اياز پنهنجي دؤر ۾ موت جو ڀيانڪ رقتص شروع کان ٿي ڏسندو رهيو 
هو ٻي جنگ عظيم, سرد جنگ, ٽين دنيا ۾ آزاديءَ جون تحريڪون ۽ انهن 
کي ڪچلڻ لاءِ آمريڪا جا سفاڪ ۽ وحشي فوجي جيڪو ڪجه ڪندا 
رهيا آهن, اياز اهو سڀِ ڪجه گهرين نظرن سان ڏسندو رهيو ه.و ۽ اهي 
سڀئي گهاءَ پنهنجي ڇاتيءَ تي ب محسوس ڪندو رهيو هو ويٽنام جي 
آزاديءَ واريءَ ويڙه بابت لکي ٿو: 
”هنوئي هر جاڪ آزاديءَ جو مورچو 
لکين نينگر نينگريون مرڻ جيئڻ لا 
ڪانئر پير تہ پاي جي تو پياري جندڙي“ 
هن پنهنجي ديس ۾ ب ڏٺو تہ استحصالي ٽولا غريب عوام جو رت چوسي 
رهيا آهن ت هن پنهنجو پاڻ کي انهن مظلومرانسانن سان واڳي ڇڏيو: 
”آئون اوهان سان آهيان دکي انسائو! 
جيسين ڊهي, ڍير ٿئي, ظالہِ زمائو 
ڪونڌر ڪسان ٻيڙهيون پيڙيل پورهيتو“ 
اياز مظلومن جو ساٿاري آهي. هو ظالمن جي اکين ۾ اکيون وجهي سچ 
چوي ٿو هو جڎهن انسان کي انسان تي ظلہ ڪندو ڏسي ٿو ت ماٺ رهي نٿو 
سگهي ۽ چوي ٿو: 


او انسان! 


اٿني فرئتنڪ يارهن ورهين جي يهودي ڇوڪري هڪي. جيڪا نازي جرمنيءَ پرماري ويئي هڪي. 
جنهن جي ڊائري ڪيتيرن ئي زيانن پرترجموڻي چڪي آهي. 
هوئي ويٽنامہ جي گاديءَ جو هند آهي. 
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هي جو پٿر کان ڏاڍو آ, 
ڪونپل کان ب ڪچڙو آ. 
او حيوان! 
أْو. سخيوان! 
ڪنهن کي ٿو مارين! 
هن جو تو سان وير ب ڪهڙو. 
هن جو ديس بہ ساڳي ڌرتي, 
هي ب ت ماڻهو ۱ تو جهڙو 
او نادان! 
او تادان! 
ڪنهن کي ٿو تا 
هو ظالہِ کي تثبيه ب ڪري ٿو تہ مظلومہ کي ظلہ کان تجات حاصل 
ڪرڻ لاءِ همٿائي ب ٿو جڏهن مظلوم ظالہ جي پاڙ پٽي ٿو تڎهن اياز کي ب 
سرهائي ٿئي ٿي ۽ انهيءَ ۾ پنهنجي جيت ٿو ڀانئي 
”جنهن وقت ب ڪنهن جو طوق ٽٽو 
مون اٿين سمجهيو, 
ڄڻ منهنجي گردن هلڪي ٿي, 
اي دنيا ڀر جا محڪومم اي مظلومو 
محڪومىيءَ مان ڪوب ڇٽو 
مون اٿين سمجهيو منهنجي گردن هلڪي ٿي.“ 


تنوير عباسي 

اعليٰ انساني قدرن ۾ سُونهن ۽ سچ ٻ اهڙا قدر آهن جيڪي هميش 
انسان جي توجهھ جو مرڪز رهيا آهن. مَرُ سٺو انسان انهن ٻن تدرن کي 
حاصل ڪرڻ گهري ٿو. پر انهن ٻنهي قدرن جي خلاف هڪ مضبوط ۾ 
سگهاري قوت هميشہ پرسر ڀيڪار رهي آهي. ان هر دؤر ۾ سونهن تي غليو 
حاصل ڪري ان کي ذاتي ملڪيت بنائڻ جي ڪوشش ڪئي آهي ۽ سچ 
يټ :تن تن 
ڪئي ۱ هي. اها ظاتت آهي يدي.“ 

بديءَ جو ساٹٿ ڏيڻ وارن ٽولن ۾ استحصالي گروه مفاد پرست يي 
رها تر احڪمر! ن طبقا پيش پيش رهيا آهن. 
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بديءَ جي قوتن جي خلاف ”سچ“ هميش, اڏول رهيو آهي, اهو ڪڏهن 
ب ختم ن ٿيو آهي. جيڪڏهن وقتي طور هن ڪٿي شڪست کاڌي آهي تہ 
اها شڪست ڪنهن دائمي فتح جو روپ وٺي ۾ ڪو نئون سچ بڻجي وري 
پكي ظاهر ٿي آهي. 
سچ ڪڏهن ب ختم ٿيڻو ناهي. چاهي هن کي ٿاسي تي لٽڪايو وڃي, 
تيل جي ڪڙاهي ۾ ڪاڙهيو وڃي. گهاڻي ۾ پيڙهيو وڃي. گوليءَ سان اڏايو وڃي 
يا لانگ ٻُوٽن سان چيڀاٽيو وڃي. ت ب سچ امر آهي ۽ امر رهندو ڇو تہ سچ جا 
ساٿاري آهن فنڪار اديب, شاعر, ڪلاڪار ۾ محبت ڪرڻ وارا ماڻه و 
اسان جي سنڌ ڌرتيءَ کي هي نخر حاصل آهي ت ان همي۔ اهڙا انسان 
پيدا ڪيا آهن, جن سچ سان ساٿ نڇايو آهي. جن ”سچ جي ساٿارين“ پنهنجي 
تل جي ذريعي سچ جو مان رکي ”ڊاڪٽر تنوير عباسي“ ب انهن مان هڪ هو 
تنوير عباسي ڊاڪٽر هو ۽ عام طور تي اهو سمجهيو ويندو آهي تہ 
ڊاڪٽر کي مريض جي درد جو احساس ن ٿيندو آهي. پر تنوير کي پڙهي اهو 
مفروضو غلط ٿو ثابت ٿئي. 
تنوير سچ سان ساٿ نڀائڻ لاءِ پهرين هن ڌرتيءَ جا ۽ ڌرتيءَ وارن جا 
درد محسوس ڪيا ۽ پوءِ انهن کي بيٽن, غزلن ۽ واين جو روپ ڏئي, رسالن ۾ 
ڪتابن جي ذريمي اسان تائين پهچايا ۾ اهڙي طريقي سان هن قلم جي 
وسيلي ڪوڙ جا ڪوٽ ڪيراٿڻ لاءِ جد وجهد ڪئي. چوي ٿو: 
”علہ آهي جنهن هيٺ هيسيل دٻاييل, 
ڌتاريل ڌڪاريل, اچي نيٺ مڙندا 
انهن جي اميدن جا گل نيٺ ٽڙندا 


اسان کي قلم جو قسمر آ 

اسان جو قلم محثرم 

اسان جو قلمِ هڪ علم 
تدوير حالات جي پرواهھہ بلڪل نٿو ڪري حالحون ڪهڙيون ب هجن ِ 

تنوير کي پنهنجي منزل ڏانهن هلڱو آهي. 

اڇ ”کي اڳتي . هليو 

رُڃ ڀلي_ پئي ‏ ڏيئي دلجو 

هلڂو آهي هيڪاندو 

رڂ پ۾ ڪهڙو مانجهاندو 
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تنوير عام شاعرن وانگر پنهنجي پيڙائن جو ذڪر ڪري ٻين کي بور 
نڻو ڪري, هو رڳو مسكلن جي نشاندهي ڪري ٻين کي مايوس نٿو ڪري پر 
انهن مسڪلن جو حّل پ ٻُڌائي ٿو ۾ مسئلن کي حل ڪرڻ لاءِ اتساهہ بہ پيدا 


ڪري ڻو: 
”جت گهڙون ات گهيڙ 
جتان وڃون اُتان آهي واٽ, 
جٿي ٻرون اُتي آهي لاٽ,“ 
تنوير هميشہ لکندو رهيو پوءِ سک ٻ هجي يا ڏک ۾ ڪمري ۾ هجي 
يا قيد ى سچ سان سندس ساٿ هميشه برترار رهي.و خيرپور جيل ۾ ويهي 
ٿو: ڇ 
”اونده جي سڪرات هڄي ڀل, 
تنهنجي وائي هوندي واٿ, 
دل ۾ هوندو تنهنجو درد, 
تنهنجي سُورن جي سوغات, 
آهيون تو لت اتا, 
ناسا 
پخعا ٿي ويا, 
توسان ناڻا. 
تنوير جڏهن انسان کي بي وس. ۽ لاچار ڏسي ٿو تہ اندر ۾ ڪڙهي ٿو 
ڏسي ٿو تہ خلقٹڻهاز سڀ ڪجه ڏسي ۽ ٻُڌي پيو ۾ پوءِ ڪجه نٿو ڪري تہ 
تنوير جي برداشت جي قوت جواب ڏيئي ٿي وڃي ۽ بي اختيار چوي ٿو: 
*او ا2 ڄا تصور, 
تو ۾ سڀ ڪجھ آهي. 
تقدس, تهر, جبر ۽ رحخم 
تنهنجا نوانوي ثالا, 
پر تو را هڪ شڪي ڪانهي, 
ٺا اهي انسانيت. 


پر جڏهن غور ڪري ڏسي ٿو تہ هن کي ان ۽ انسان ٿي تصور وار ٿو نظر 
اچيٴڇو ت خدا تعاليٰ تہ چڪكي ڇڎڏيو آهي ت, 

”جيسين ڪا قوم پنهنجي حالت نٿي بدلائي, تيسين آتون ب هن جي 
حالت نٺو بدلايان“. 


.ّ 
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اها ڳالھ ڏسندي تنوير خود خالق جي طرفان چوي ٿو 
ان لاءِ ت ڪمر ڪرين, 
۽ تون انهن هٿن کي. 
گهڙي گهڙي ۾ هر ويلي, 
دُعا جي لاءِ کحين. 
جڀڪي ب آدرشي شاعر مُوندا آهن, اهي ڪڏهن ب ب پنهنجي دؤر جي 
تقاضاتن کان منهن موڙي نہ ت سگهندا آهن. ُ. ڏسندا آهن ت ت سچ 
ڪنهن ”ڀنور“ ۾ آهي ۾ ڪوڙ ۾ بدي ”صدين پراڻو“ پيانڪ رقص ڪري 
رهيا آهن ت هو پنهنجي شاعريءَ کي ذريعو بنائي, حالتن کي تبديل ڪرڻڂ 
جي ڪوشش ڪندا آهن. 
تنوير چوي ٿو: 
”مان ب زماني جي دردن کي دل تان, هٽائڻ چاهيان ٿو 
زهريلن جي زور کي ماري زور ير چاهيان ٿو 
سان هر ڪنهن کي وس ر ا7 جن يي 
جن کان حياتي هائو ٿي هاري, تن کي مڃائڻ چاهيان ٿو 
وتت جي وه ۾ محبت جو ميناج ملائڻ چاهيان ٿو 
تو جان مان او جوڳي, مرلي وڄائڻ چاهيان ٿو 
تنهنجو من ڀي روڳي.... منهنجو من ڀي روڳي 


او مُرليءَ وارا جوڳي. 


تنوير عباسي پنهنجي شاعريءَ ۾ِ ڪجه نيون معنائون ب ڏنيون آهن, 
اڳ سچ سڀِ ڪجه سهندو هو سوريءَ تي ب چڙهندو هو ۾ صليب تي ب 
لٽڪندو هو پر تنوير چوي ٿو ت ن, هاڻي سچ جو انداز بدلجڻ کپي, سچ جي 
زياني پاڻ چوي ٿو: 

”مون هٿ پر بندوق کنئكي ِ‫ 
منهنجي جهوليءَ ۾ هي بمر 

هاڻي آئون سولي نہ چڙهندس, 
هاڻي تنهتجو وارو آ. 

تنوير وٽ سُونهن جو قدر ب اعليٰ درجي جو آهي. هُو انساني سُونهن 
سان گڎ قدرت جي نظارن جي ب سُني عڪاسي ڪري ٿو 
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سُونهن هر قسم جي ن جو بنيادي ماخذ آهي. شاعريءَ ۾ تہ ان جي 
اهميت اڃا ب گهڻي آهي. شاعر جڏهن سُونهن کي ڏسي ٿو تہ ان جي دل ۾ 
نوان نوان جذبا جن وٺن ٿا ۽ هُو پيار جي زنجير ۾ جڪڙجي ويندو آهي. 
پمار وري اهڙي ‏ شكي آهي جنهن مان درد جئہ وٺندو آهي ۽ اهو درد ٿي راحت 
بڻجي ويندو آهي. درد سهڻ کان سواءِ محبٿ نصيب ٿي ن ٿيندي آهي ۾ اهو 
درد تَ تي اهي جيڪو شاعريءَ جو روپ ب وٺي سگهي ٿو: 
”تڏهن شعر ”تئوير“ لکبو آ پاڻهي, 
جڏهن گهاءُ دل تي ڪوئي کاٿيو آ.“ 
جڎهن تنوير شعر لکي وٺي ٿو تہ انهن کي شعر ڪري نٿو چوي, پر 
چوي ٿو َ‫ 
”نز ڪي بيت مون وٽ نہ ڪي آيٽون 
رڳو پيار ۽۾ پيار جو ساعتون.“ 
سڄي عمر پڙهبو پيو آ سبق هڪ 
پتو عشق جو ڪين اُٿلائبو آ 


محبت ۾ عذاب سهڻ محبت جو لازمي شرط آهي., اها محبت ڪهڙي 
جنهن ۾ عذاب ۽ درد نہ آهي. تنوير چوي ٿو 
”تنهنجو تہ ٻهارن تي ڪو حق ٻ تہ آهي., 
ڪنڊن سان ڪڏهن ڀي تو آ پاند ن اٽڪاي.و.“ 
يا 
جنهن نت لڪن ۾ لوڏا کاڌا, 
تنهن ب پنهل سان پيچ نہ پاتو 
تٽوير جي شاعري, فئي لحاظ کان ب پُختي آهي. مَنجهس تشبيهون ۾ 
استعارا سئي نموني سان استعمال ٿيل آهن. سندس شاعريءَ تي تبصرو 
ڪندي محترم نصير مرزا لکي ٿو 
”ڪلاسيڪل ڪهاڻين جي آڌار تي لکيل تنوير جي نظمن کي 
ساهتڪ رچنائون چكي سگهجي ٿو نظمن سان گڏ ڪجه غزلن ۾ ب تنوير 
انهيءَ سمي وارين دکداتڪ حالتن کي پنهنجو موضوع بڻايو آهي. جديد 
سنڌي شاعريءَ ۾ سندس غزل پنهنجي رنگ, ڍنگ ۽ مزاج جي لحاظ کان 
الڳ سڃاڻپ رکي ٿ.و سندس غزل ۾ خيال جي تازگي, پُرڪشش, نفمگي, 
داخلي غناثيت ۽ پاتال جهِڙي گهرائي موجود آهي. سندس گيت جديد 
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سنڌي شاعريءَ جي مٿي جو جهومر آهن. ٹنوين, آمري ٽيچ ۽ مخيٿ جو 
شاعر آهي.“ 


استاه بخاري 
مظلوم قومن جي ماڻهن جو هڪ الميو اهو ب آهي تہ هر ننڍيءَ وڏيءَ 
ڳاله تي جلدي مايوس ٿي ويندا آهن. اها مايوسي ۽ ماٺ واري ڪيفيت 
ڏاڍي خطرناڪ هوندي آهي. انهيءَ حالت مان قوم کي جيڪڏهن جلد ثڌہ 
ڪڍيو ويندو آهي ت اها ڪيترائي سال پوتتي رهجي ويندي آهي. انهيءَ 
حالت مان ڪڍڻ لاءِ دانشور ۽۾ اديب جيڪو ڪجه تخڂليق ڪندا آهن, 
انهيءَ کي ”اتساهيندڙادب“ چيو ويندو آهي. 
استاد بڂاري جي شاعري جو وڏو حصو اتساه پيدا ڪندڙ شاعري تي 
مشتمل آهي. انتهائي حساس ۽ ذهين شاعر هجڻ جي ڪري سندس هٿ 
هآ هآ 
مايوسيءَ جي غار ۾ گهليا ٿا وچن ت هن پنهنجي شاعريءَ کي استعمال 
ڪري ماڻهن ۾ نوان جڏبا پيدا ڪيا آهن ۽ انهن کي پنهنجن حقن وٺڻ لاءِ 
هر دم همٿايو آهي. چوي ٿو: 
سون بازر مان ڳنهي وٺيو آ 
نيض مرشد کان پئي وٺيو آ, 
جو ب سمجهو ت اوهان جو حق آ, 
حق مڙسيءَ سان ڇئي وٺيو آ. 


‫ُ 


ڪوڪا پائي ٻيرن منجهہ تير سجائٿي سينئن منجهہ. 
ڏنڀِ سهائي رڳ رڳ تي., وڌ اڳتي او وڌ اڳتي. 
جاڳو جاڳو ٻائگ اسان جي. در دنڪ ٺڪ ڏانگ اسان جي. 
ڳاتي ڳائي نيٺ بخاري ڳوٺ اتاري وجهنداسين 


استاد بخاري هڪ باشمور شاعر آهي. هو ن صرف اسان جي تقومي 
مسئلي کي کولي سمجهائي ٿو پران سسئلي جو حل ب ٻدائي ٿو ۽ ان لاءِ همت 
ب پيدا ڪري ٿو چوي ٿو: 
”هٿين خالي اسين ظلم سان لڙنداسين, لڙڻ ڏسچن 
اميد آهي. بيقين آهي ت كتيتداسين, كٿٽڻڂ ڏسجو. 
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جبل ايندا اڳيان, جبل جا سينا ڏاري وجهنداسين, 
بحر حال اسين مثزل ڏي وڌنداسين, وڌڻ ڏسج.و 
استاد اهو ب ٻڌائي ٿو تہ اسان ڪڏهن وڌنداسين, ان لاءِ هو ڪو وقت 
نٿو ٻڌائي پر اهڃاڻ ٿوڏي چوي ٿو: 
”اٿن اولڻ گجن گوڙون, وهن واهق 
تڏهن سمجهو تہ ڪجه تڙپيا اسين آهيون.“ 
استاد جي سموري شاعريءَ ۾ مهراڻ واري موج آهي, فڪر جي 
گوناگونيءَ سان گڏ ان ۾ بي انتها رواني ب آهي. مغلا: 
ڪجه جاج ڪبي ڪجه سوچ ڪبي ڪجه ماٺ ڪبي ڪجه شور ڪبو 
ڪجه هوش ڪٻي ڪجه۾ جوش ڪبو ڪجه مور ڪب ڪجه زور ڪب.و 


هر حالت ى هر صورت ۾“ هن حالت کي, هينئن ڪرڻو آ, 
جي هينئن ن ٿيى پوءِ هونكن ڪبو جي هونئن ن ٿيو ڪجه اور ڪب.و 
استاد پنهنجي شاعري ۾ ڪيڏارو ب زبردست نموني سان چيو آهي. هن 
سنڌي قوم جو رت ڪيتراتي دنعا وهندي ڏٺو آهي. هن سندين کي ڏڪ 
وڙهندي ب ڏنو آهي. سندين جي بهادري بابت چوي ٿو: 
”سنڌي شير ببر, گجن گولين وچ ۾ 
ڇڄن ڪين ڇپر, وسن مينهن رڙهيون ڪري 
پوءِ پيا ڪڍجو پار پهريان ڳڻ ڳڻي وٺو 
بهادريون بيپاڪيون, ڪري ڪير شمار, 
حبيلا هوش هزار, ڪَنٺا هڪڙي ڪوند ۾ 
استاد ماٺ جو دشمن آهي. هو چوي ٿو تہ هر وتت ڪجه نہ ڪجه 
ڪندا رهي ڇو ت ماٺ ڄڻ موت جي ڀيڻ آهي. حق وٺڻ لاءِ جيڪڏهن وڙهڻڂ 
جي سگه ن آهي ت واڪا ڪرڻ تہ نہ ڇڏيو! چوي ٿو: 
ساڙيو ماٺ سڙيون, کوڙ مري ويون ماٺ م! 
لايو ڌہ ڌڙيون هوڪا, واڪا حق لئي. ِ 
استاد جي سڄي شاعريءَ جو محور سنڌ ۾ سنڌي عوام آهي. ماروٿڙن 
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ت استاد . ڪيپييٿو. ٿوپيٽ ڀري کائي سگهي؟ جيڪڏهن سان نگيكڙا بي گهر آهن 
ت استاد ڪيكن ٿو محلن ۾ رهي سگهي؟ چوي ٿو: 

مان ڪيئن سيج سمهان 

منهنجا ماروتڙا_ منهنجا سانگيڪڙا_۔ پڌري پٽ سمهن. 
تنهنجي ميزن تي, سهسين کاڄ اچن.ِ 

کائن ڪانگ ڪتا, جوٺا جام بڇن. 

مان ڪيئن لوڻ چکان, 

منهنجا ماروتڙا_ منهنجا سانگ ڪڙا روزا روز رکن. 


_ ٿو وٽ خوب خوشيون عيدون, عيش, وهان, 
ريشم ويس وڳا, ڏينهون ڏينهن نوان, 
مان ڪيئن سيند ڍڍڪيان, 
منهنجا ماروتڙا_ منهنجا سانگيڪڙا_ ننگي پيٽ گهمن. 
استاد پنهنجي هر خوشيءَ ۾ هر غمہ کي سنڌي عواہہ سان واڳي ڇڎيو 
آهي. سندين تي ٿيندڙ هر ظلہ هو پاڻ تي ستم ٿو ڀانئي ۽ ان ستم کي 
خوبصورت انداز سان ٻين تي اشڪار ب ڪري ٿو ۾ ڌرتي جي خدمت لاءِ 
هر وقت تيار ٻ رهي ٿو پاڻ چوي ٿو: 
آتٿا ۾ آلاڻ اها اڻ. ٿيڻي, 
۾ سون ۾ ڪاراڻ اها اڻ ٿيڱڻي, 
جنهن وقت سڏڎي سنڌ, بخاري ڀڻڪي, 
ڇا لاءِ ۽ ڇاڪاڻ اها اڻ ٿيڻي. 
استاد بخاري سنڌ سان محبت کي عبادت جو درجو ڏيندي چوي ٿو: 
”پڇن ٿا سنڌ ۽ سندين جي. ڇو تسبيح پيو سورين! 
چيمر هاڻ پڇاڙي ۱, عبادت جي ضرورت ۱. 
استاد بخاريءَ جي شاعري فني لحاظ کان ب اعليٰ تسم جي آهي. هن 
99900000990 0 
واٿيءَ جو نموٽو هيٺ ڏجي ٿو: 
باهہ وڇائي, نانگ بڇائي, ڇير ٻڌو ڇمڪايان, 
ڇا ڇمڪايان؟ 
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هو ڪجه ٻوڙي مان ڪجه گونگي سڀنتو پيو سمجهايان, 
ڇا سمجهايان؟ 
هن وٽ ڦٽڪا, مون وٽ گجرا, ٿهڪائي ٿهڪايان, 
ڇا ٽهڪايان؟ 


اُستاد جي شاعريءَ تي تبصصرو ڪندي هڪ شاعر لکي ٿو: 

”استاد جي شاعريءَ ۾ جتي حسن سان اٿاهھ پيار آهي. اتي ڏاڍ سان خ اك 
ٿڪ جنگ جوٽيل نظر ايندي سندس دل ۾ پنهنجي پيڙهيل مظلوم قوم جو درد, 
انهن جي غلاميءَ جواحساس انهن کي ڇڙوڇڙ رکڻ تي سياسي اڳواڻن جي روين 
تي انسوس, پنهنجي ڀونءِ جي ڀٽرن پنن, ميون, وڻن, ڍنڍن ندي واهن ڪسين, 
پاڻي, اثاج ۾ آڻ تي زنلاگي جي سخورن هتوڻن سان انا تحبت سان هڪ 
هڪ لفظ ۾ ڀريل آهي. .مي ٻ لاءِ تت تڙبي ٿو آزادي وٺڻ لاءِ ڳچي واري ڳٽ 
کي چيلهھ جو سندرو ڪري ٿو ۾ هماليہ کان ب وڌيڪ ڀختو عزم رکي ٿو“ 


نامور مُحقق ۽ نثر نويس 


مرزا قليچ بيگ 

1 ۾ ٽنڊي ٺوڙهي ۾ پيدا ٿي:و ايلفنسٽن 
ڪاليج بمبئي مان بي اي ڪيائين. پر بي_ اي جي آخري سال ۾ فيل ٿي 
پيو سد پرواب پس اچي مختيارڪار ٿيو ۾ ڊؽيٽي ڪلڪٽر ٿي رٽاثئر ڪياڻين. 
6 ورهين جي ڄمار ۾ 1929ع ۾ وفات ڪري ويو 

مرزا صاحب انگريزي فارسي ۽ عربيءَ جو وڏو عالہ هو سندس مطالعو 
تمام وسيع هو مرزا ضاحب سنڌي ادب لاءِ جيڪي ب خدمتون سرائجام 
ڏنيون آهن سي کيس سنڌي ادب ۾ هميش زنده جاويد رکنديون. 

مرزا صاحب تتقريباً 400 کن ڪتاب لکيا, جن پر گهڻائي ترجمن جي 
آهي. هن تقريبا ادب جي هر صنف تي لکيوو ادب کان علاوه ساٿنس, 
باغبانئي ۽ صحت وغيرہه تي ب پنهنجي تل ڃا جلوه ڏيکاريائين. هتي 
سندس تڂليقن جو مُختصر جائزو ورتو وڃي ٿو 


ناول 
جڎڏهن ب سنڌي ناول جو ذڪر ڪي ٿو ت سندس تاول ”زينت“ جو 
ذڪر ضرور ڪي ٿو مرزا صاحب پهريون ن ناول 1888ع پر ”دلارام“ جي تالي 
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سان لکي.و سنڌي ادب ۾ هي سندس پهريون طبع زاد ناول هو هن کان اڳ 
صرف ٻين ٻولين تان ترجمو ٿيل ناول ڇپيا هُئس. 

سندس ناول زينت (1895ع) سننڌي ادب ۾ هڪ ڪلاسڪ جي حيثيت 
رکي ٿو هن ناول ۾ زينت جو ڪردار سونهن, سچاٿي, مستقل مزاجي ۽ 
بهادريءَ جو لاثاني مثال آهي. فتي لحاظ کان هي ناول ڪائي پختو آهي. پر 
آخر ۾ منجهس ڪجه غير حقيقي ڳالهيون اچي ويون آهن جنهن ڪري 
ڪجه ڪچايون ب رهجي ويون آهن. 

هنن ٻن اصلوڪن ناولن کان علاوه مرزا صاحب ڪائي ناول انگريزيءَ 
تان 'ترجمو ب ڪيا. مثلاً: گُلن جي ٽوڪري گليور جو سفر, سچي محبت, 
سکنڊ فورڊ مرٽن وغيره هئن ترجمن جي زبان ۽ سادگي ۽ رواني آهي. هن 
گهڻو ڪري انهن ڪتابن جا 'ترجما ڪيا, جيڪي مقصد جي لحاظ کان 
ڪافي اهم ھڪا. 


ڊرام 

سنڌي ٻوليءَ ۾ ڊرامہ نويسي جي شروعات ب مرزا قليچ بيگ کان ته 
ٿي. پاڻ 1880ع ۾ هڪ ڊرامو ”ليليٰ مجنون“ جي نالي سان لکيائون. ان کان 
پوءِ ڊرامو”خورشيد“ جي نالي سان لکيائون, جيڪو اصل پر بنگالي ڊرامي 
تان ورتل هو 

مرزا صاحب اصلوڪن ڊرامن کان علاوه ڪيتراٿي ڊرامہ ترجمو بہ 
ڪيا. هن شيڪسپيڪر جي هيٺين ڊرامن جو ترجمو پڻ ڪيو: 
۱. ڪنگ لير شاه ايليا جي نالي سان. 
2 مرچنٽ آف وينس_ حسنا دلدار جي نالي سان. 
3 سمبيلائين - شمشاد مرجان جي نالي سان. 
4 ٽو جينٽلمين آف ويرونا - عزيز شريف جي نالي سان. 
3 روميو جوليٽ - گلزار ۽ گلنار جي نالي سان. 
6 هڪمليٽ --شهزادو بهرامہ جي نالي سان. 

مرزا صاحب ٻين ٻولين تان بہ ڪافي ڊرامہ ترجمو ڪيا. انهن سڀني 
ڊرامن ۾ مرزا صاحب جي اها ڪوشش رهي ت انهن ۾ ڪردار نگاري حقيقت 
پسنداند هجي. پاڻ هڪ هنڌ لکي ٿو ”منهنجو مطلب هو تہ پڙهندڙن يا 
ٻڌندڙن کي حورن ۾ پرين, جنن ۽ ملائڪن ۾ جادوءَ جي ڏيکن ۽ ٻين 
ناشدنيءَ جهڙين ڳالهين سان واهپو ن رکايان. پر اهڙي ڪا ڳالھ سندن هٿڻن 
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۾ ڏيان, جنهن ‏ دنيا جو وهنوار ۽ ٻي عامہ رواجي هلي چلي چڱيءَ طرح 
ڏيکاريل هجي.“ 

ائين ڪرڻ سان مرزا صاحب اصل ۾ ماڻهن کي تقدير پرسستي جي 
فنلسفي کان ڪڍي پنهنجو پاڻ تي اعتماد ڪرڻ سيکاري.و 


دنسقو ۽اخلاقيات 
مضمون ان ترجمن و عن تا مشهور 
ڪتاب "مقالات الحڪمت“ آهي, جيڪو «, هه ه»ہہة تان ترجمو ڪيائين. 
بيڪن انگريز مفڪر هو ۽ سندس مضمون فلسفي جي پيچيد ه مسڪلن تي 
مشعمل هڪا. مرزا صاحب انهن ڏکين ۾ پيچ پيچيده فلسفيان مضمونن کي ڪمال 
فنڪاريءَ سان سنڌيءَ جو ويس ڍڪاي.. انهن مضمونن جي ٻولي نهايت سادي 
رکيائين ت جيئن هر هڪ انهن کي چڱيءَ طرح سمجهي سگهي. 

مقال"ات الحڪمت کان علاوه مرزا صاحب ٻيا بہ ڪيترائي ترجما 
ڪيا جن جا ڪجھ نالا هي آهن. 

جاصدئضه جو ترجمو خودياوري جي نالي سان امام غزالي جي 
ڪتاب 'ڪيميائي سعادت؛ ۾ 'اخلاقيات جلالي“؛ نصيرالدين طوسي جي 
ڪتاب 'اخلاق ناصري' وغيره جا ترجما ب ٺهايت سهخي طريقي سان ڪيائين. 

مرزا صاحب عربي ۽ فارسيءَ جو عالہ هوندي ب اها ڪوشش ڪئكي ت 
عربيءَ ۾ فارسيءَ جا لفظ گهٽ کان گهٽ استعمال ڪيا وڃن ۽ عام سنڌي 
لفظ استعمال ڪيا وڃن ت جيئن ٻوليءَ جي سادگي ۽ حُسَن برترار رهي. 


تاريخ ۽ تحقيق 

مرزا قليچ بيگ تاريخ ۽ تحقيق جي ميدان ۾ ب پوتتي ن رهيو هن ڪافي 
تاريخي ڪتاب مرتب ڪيا ۾ ترجمو ٻ ڪيا. چچ ناہ جيڪو سنڌ جي تاريڂ 
جو هڪ ٻبنيادي ڊستاويز آهي. ان جو ترجمو سليس سنڌي ۾ ڪيائين. 

'قديہ سندي' جيڪو فارسيءَ ۾ لکيل هو ان جو ترجمو ڪيائين. هي 
ڪتاب سنڌ جي مشهور شهرن ۽ ماڻهن جي رهڻي ڪرڻي بابت هڪ اهم 
ڪتاب آهي. 

هن هڪ ٻيو ڪتاب 'شاه نامي وارا شاه' جي نالي سان لکيى جنهن 
جو مواد'شاه نامي' تان ورتل آهي. 
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شاعري 
مرزا تليچ بيگ نثر سان ن گڏ نظم ۾ ٻ طبع آزمائي ڪئي. شاعريءَ تي 
مخعمل هينيا مان ڪتاب سندس ذهئي اُڏام جو نتيجو آهن: 
3 2 رباعيات عمر خيام 3. موتين جي دٻلي 4 املهھ مالڪ 
5 ديوان تليچ 6 مثنوي ڪشف اعجاز 
پاڻ جيڪا ب شاعري ڪيائون اها گهڻو ڪري علمہ عروض جي بحر ۽ 
وزن مطابق هُئي. 
سندس شاعري جو موضوع گهاڻو ڪري ناصحاڻو هو. ان کان علاوه دنيا 
نيا قا انيھم رع تو ڪر نداس شاعري ۾ ملين 
ٿو هيٺ سندس شاعريءَ جو نموئو ڏجي ٿو: 
دل آهي عاتلن لك هڪڙو حساب خائق 
پر آهي عاشقن لك, هڪڙو ڪباب خانو 


وڏا: اچ تين جا: ٿيا رس 
سڂي سڀ بڂيلن, اڳيان ٿيا غوار. 


نڪل ۽ پا ٽي !با يڪل تي وي اڊ 
پاڻي اندر ٽڀڻ سان, درياءُ جو ڊپ لهي ٿو 
شاعريءَ کان علاوه شام لطيف جو رسالو ايڊٽ ڪياٿين ۽ رسالي ۾ 
آيل ڏکين لفظن جي لفت ”لفاتِ لطيفي“ ب لکيائين. شاه عبدالڪريص 
حفيظ تيوڻي ۽ ثابت علي شاھ جو ڪلام ب مرتب ڪيائين ۾ ڪيترن ٿي 
شاعرن جون سوانح عمريون پڻ لکياٿين. 
مختلف موضوع 
مٿين موضوعن کان علاوه مرزا صاحب ٻين ڪيترن ٿي موضوعن تي 
لکيو ۾ ڪوب اهڙو اهم موضوع ن ڇڏيائين, جنهن جي سنڌي ادب کي ان 
وقت سڂخت ضرورت هھڪي. 
مختلف موضوعن تي سندس ڪجه ڪتابن جا نالا هيٺ ڏجن ٿا: 
باغ ۽ باغبائي, حشرات الارض, حاجتمنديءَ مان طاتحمندي, آزار مان 
آرام صلح ڪل جو پيغام تحفة النسوان, ويره وغيره. 
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مرزا صاحب جي سڄي ڄمار اها ڪوشش رهي ت هو سنڌي ادب ۾ هر 
موضوع تي ڪتابن جي کوٽ کي پورو ڪري انهيءَ لاءِ هن تقريباً سڀتي 
موضوعن تي ڪتاب لکيا ۾ ترجما ڪيا. ترجمي ڪرڻ لاءِ هن کي سخت 
محنت ڪرڻي پوندي هئي ۽ وڏي ڳالھ تہ هن صرف ڪنهن هڪ زبان تان 
ترجما ن ڪيا, پر انگريزي, فارسي., عربي. اردو ۽ بنگالي زبانن تان هڪ ٿي 
وقت ترجما ڪياٿين. 

اهو سندس سخت محنت, جوش و خروش, ادبي ذوق ۽ سنڌي ٻولي ۾ 
ادب سان دلچسپيءَ جو نتيجو آهي. جو اڄ تائين ڪوب عالم مرزا صاحب 
جيترا ڪتاب ن لکي سگهيو آهي. سنڌي ادب جي تاريځ ۾ مرزا صاحب جو 
نالوهميش عزت ۽ احترام سان ورتو ويندو _:ُ 


ڊاڪٽر هوتچند مولچند كربخشاڻي 

ڊاڪٽر صاحب 1884ع پر حيدرآباد ۾ پيدا ٿيو 5ع پر ڊي جي 
ڪاليج مان بي اي ۽ 1907ع ۾ ولسن ڪاليج ب بمبئي مان اير اي پاس 
ڪياٿين. 090 3 1 ڊي جي ڪالييج ۾ 
پروفيسر ۽ پوءِ پرنسچل ٿي رهي.و 1947ع ۾ وفات ڪياٿين۔ 

ڊاڪٽر صاحجت جو شخاز ٻنڌي بڍلي؟ه جي انهن ڳاڻ ڳڂين عالمن ۾ 
ٿئي ٿو جن پنهنجي اڻڻڪ ڪوششن سان 200 کي اچ 
سينگاريو آهي. 

ڊاڪٽر صاحب جي ٣8.9‏ جيئن ت تصوف جي موضوع تي هئي, 
تنهن ڪري کيس تصوف سان تمام گهڻي دلچسپي هئي. انهيءَ 
دلچسپي سبب هن شاه لطيف جو رسالو مرتب ڪيوو. جيڪو هڪ وڏو 
ڪارنامو آهي. 

ڊاڪٽر صاحب شاه جي رسالي جا ڇپيل ۽ اڻ ڇپيل نسحا هٿ 
ڪري انهن ۾ ڏنل بيتن کي شاهہ لطيف جي معيار مطابق پرکيو. جيڪي ب 
بيت سندس نظر ۾ ان خاص معيار مطابق ت هڪا. انهن کي شاه جي رسالي 
مان ڪڍي رسالي کي ٽن جلدن ۾ مرتب ڪياڻين. 

رسالي جي سرن جو من ۽ انهن جو روحاڻي راز هر سُر جي من 
لکيائين تت جيئن سڀ ماڻهو شاھ جي فلسفي کي چڱيءَ طرح سمجهي 
سگهن. ان کان علاوه هر بيت کي صحيح طريقي سان پڙهڻ لاءِ لفظن تي 
9199 
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ڊاڪٽر صاحب رسالي جي شروع ۾ شاهہ لطيف جي سوائح عمري, 
سندس اسلوب بيان ۽ ٻوليءَ تي هڪ جامع مقدمو لکيو ادب جي جديد 
رجحان کي نظر ۾ رکندي ڊاڪٽر صاحب جيڪو مقدمو لکيس اهو پوين 
۾ بيان ڪيو اٿس. مقدمي ۽ رسالي ۾ آيل احوال مان پوءِ ٻ ڪتاب الڳ 
ڪري ”مقدہ لطيفي“ ۽ ”روح رهاڻ“ جي نالي سان ڇپايائين. 

شاه جي رسالي کان سواءِ, ڊاڪٽر گربخشاڻي هڪ ناول ”نورجهان“ جي 
نالي سان ب لکيو ڊاڪٽر صاحب, جنهن وقت اهو ناول لکيوان وت سنڌي !دب 
کي ناولن جي سڂت ضرورت هئي ڇو ت ان وتت گهڻو ڪري رڳو ترجمو ٿيل 
ناول ئي ڇيا پئي ويا. 

'نورجهانُ 7 يڂي ناول آهي جيڪو مفلن جي حڪومت جي پس 
آهي جج 
آهي, پرهن ناول جي سڀ کان وڏي خصوصيت آهي! ن جي ”ٻولي“. 

ڊاڪٽر صاحب ٻولي نهايت خوبصورت اندازسان ن استعمال ڪي آهي. 
سندس ٻوليءَ جو نمونو هيٺ ڏڄي ٿو ”سليہہ اڃان تڂت تي پير رکيو ٿي 
ڪين ت توبن جي ٺڪا ٺوڪي ٿي ۾ نغارن ۽ شرنائين جو غلفلو مچي ويو 

”.99999000010 
ڪهاي يڪي ال جي ررشتائي ۽ ”دنيا جو نتح ڪندڙ“ تخت نشين ٿيو 
آهي. هي اهو صاحب قران ن آهي جنهن جو زحل دربان آهي ۽ آسمان آستان, 
چنڊ سندس پيغام رسائيندڙ آهي ۽ زهره راڳيندڻ قضا سندن نگهبان آهي 
۽ قدر ثنا خوان, تجمل ۽ توانائي جو مايو آهي ۽ شان ۽ شوڪت جو پايي 
سخا جو بحر آهي ۽ عطا جو ڪڪر.. امير اصل آهي ۾ امير نسل آهي, 
ملاڪ روءِ آهي ۽ ملاٿڪ خوءِ آهي. شل جهان هميش سندس بنئده هجڄي ۽ 
سندس زندگي پائنده هجي.“ 

ڊاڪٽر صاحب مٿڻين ڪتابن کان علاوه هڪ ٻيو ب ڪتاب ”لنواريءَ 
الال "۽ جي نالي سان لکيو جنهن ۾ لنواريءَ جي چئن بزرگن جون سواتح 
3 اهي بزرگ هي آهن: : خواڄ محمد زمان, خواج گل محمد, 
خواڄ محمد زمان ٿائي ۾ ڂواڃ محمد حسن. 
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ڊاڪٽر صاحب پنهنجي زندگيءَ ۾ تصتيفون ت صرف اهي تئي 
ڪيون جن جا نالا مٿي اچي چڪا آهن پر اڻ سڌيءَ طرح هن سنڌي ادب 
جي تمامہ گهڻي خدمت ڪئي. هن پنهنجي لاءِ استاديءَ جو پيشو اختيار 
ڪيو ۽ بهترين شاگرڊ تيار ڪيائين جن پنهنجن مڪارشن سان نندي ادډپ 
کي مالا مال ڪري ڇڏڎي.و ت شمس العلماءِ ڊاڪٽر عمر بن محمد دائود پوٽو 
سندس خاص شاگردن ما ن هو 


00[ داتوه پوٽو 

شمس العلماءِ ڊاڪٽر عمر بن محمد دائود پوٽو ضلعي دادو جي هڪ 
ننڍڙي ڳوٺ ٽلتي ۾ پيدا ٿي.و بتيادي تعليہ سنڌ مدرسي ۾ حاصل ڪيائين ۽ 
اير اي کان پوءِ ڪيمبرج يونيورسٽي مان پي_اڀڇ ڊي جي ڊگري حاصل 
ڪيائين. سندس مقالي جو موضوع هو ”فارسي شاعري تي عربي جو اٿر.“ 

ڊاڪٽر صاحب مختلف جڳهين تي مختلف مضمونن جو پروفيسر 
رهيو ۽ سنڌ مدرسة السلام ڪراچي ۾ پرنسپال پڻ رهي.و 8 

ان کانپوءِ سنڌ جي تعليہ کاتي ۾ ڊي- پي _ آٿي (ڊائريڪٽر آف پبلڪ 


انسٽرڪشن) مقرر ٿيو 
آخر ۾ سند ۽ اوله پاڪستان پبلڪ سروس ڪميشن جو ميمبر ٿيو ۽ 
انهيءَ عهدي کان پوءِ رٽاثر ٿيو 


ڊاڪٽر صاحب پنهنجي پوري زندگي جي دوران سنڌي زبان, ادب ۾ 
کانسواءِ هيٺيان ڪتاب لکيا: 

1. منهاج العاشقين (ترجمو) 2. شاهہ ڪريم ٻلڙي واري جو ڪلام 3 
ڪلام گرهوڙي 4 منهنجي مختصر آتم. ڪهاڻي 0 ابيات سنڌي (ترجمو) 
6 سرهاگل 7. مرشد المتبدي 

ان کان علاوه سندس چوڻ مطابق ڊاڪٽر گربخشاڻي جي شاهھہ جي 
رسالي ۾ شاهھ جي سرن جو روحاني راز پڻ پاڻ لکيو هڪاڻين. 


شاھ ڪريم بلڙي واري جو ڪلام 
شاھہ ڪريم ٻلڙي واري جو ڪلام مرتب ڪرڻ لاءِ ڊاڪٽتر صاحب 
کي وڏي جاکوڙ ڪرڻي پئي. 
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شاھ ڪريم جو ڪلام ميان محمد رضا ”بيان العارئين ئي تنبيه 
الفاظلين "ڪي نالي سان لھي. هن متاپ ير اه ڪريم جي نيڪن. جي 
تشريح فارسيءَ مم لکيل هڪي. ڊاڪٽر داٿودپوٽي انهيءَ ڪلام کي سوڌي, 
سنواري بيتن جي تشريح سنڌيءَ ۾ لکي ۽ ان کي ”شاهھ ڪريم ٻلڙي واري 
جو ڪلام“ جي نالي سان ڇپايائين. هن ڪتاب پر ڊاڪٽتر صاحب جيڪا 
تشريح لکي آهي, سالاجواب آهي. 

تصوف جي رمزن کي نهايت ئي سهڻي انداز سان بيان ڪيو اٿس. 

شاهھہ ڪريم جي شاعريءَ مان پاڻ ايٽرا متاثر ها جو شاھ ڪريم کي 
سنڌي شاعريءَ جو ”وهائو تارو“ جو لقب ڏنائون. 


مقدمہ نگاري: ڊاڪٽر صاحب مقدمہ نگاري جي فن ۾ ب يڪتا هو 

هن سلسلي ر محترمہ ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿي ”مقدہ 
نگاري ۾ شاهہ ڪريم خواجڄ محمد زمان ۽ عبدالرحيم گرهوڙي تي سندس 
مقدمو ڏسو هر هنڌ تحقيقي معيار نظر ايند“ 

ڊاڪٽر صاحب جي تحقيقي قابليت مان ڪيترائي فيض ياب ٿيا. 
سندس شاگردن ۽ ننڍن همعصرن ۾ ڪيترائي محقق بنيا. تنهن سان گڎ 
متن کي ابيڊٽ ڪرڻ جو نكون طريقو ب راٿج ٿي.و 

ڊاڪٽر صاحب مقدمن لکڻ مهل جديد تنقيدي معميارن کي مدنظر 
رکي.و هن سلسلي ۾ پروفيسر منگهارام ملڪاڻي لکي ٿو: 

”ڊاڪٽر عمر بن محمد دائود پوٽي جو تنقيدي تاريخ ۾ وڏو درجو آهي. 

ڊاڪٽر گربخشاڻي کي شاه جي رسالي مرتب ڪرڻ ۾ هن صاحب ب 
وڏي مدد ڪئي. پر خود سنداس خاص خدمت هئي, سنڌ جي ڪن, ڪَر۔_ 
معلوم ۾ گمنام شاعرن جي ڪلام کي شايع ڪرڻ. ڊاڪٽر دائٿود پوٽي جو 
پهريون ڪتاب ”متهاج العاشقين“ (1934ع) هڪ ڪم_ معلوم مصخف 
مولوي غلام محمد خانزي جي فارسي ڪتاب جو ترجمو هو جنهن ۾ شاهم 
جي آکاڻين جو احوال ۽ روحاتي مطلب نهايت تفصيلوار سمجهايل هو“ 

ابيات سننڌدي: ڊاڪتر صاحب جو ڪتاب ”ابيات سنڌي“ خواڄڃ 
محمد زمان لنواري واري جي ڪلام تي مشتمل آهي. هن ڪتاب جي شرح 
اصل پ عبدالرحيم گرهوڙي عربي ۾ لکي هئي. ڊاڪٽر صاحب ان جو سندي 
۾ ترجمو ڪي.و هي ڪتاب پوءِ بي اي جي نصاب ۾ شامل ڪيو ويو 
ڊاڪتر صاحب جڏهن تعليہ کاتي ۾ ڊائريڪٽر هو تڏهن هن ڪيترائي 
نوان درسي ڪتاب ڇپرايا. اننھن يرانين درجي جي ڪتابن ۾ اعراين جو 
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پراڻو سرشتو ڦيرائي عربي نموني تي ڪري ڇڏيائين ۽ ان کان علاوه 
صورتڂطي ۽ اچارن ۾ پڻ گهڻيون تبديليون ڪيائين. ڊاڪٽر صاحب 
جيئن تہ عربي ۽ فارسي جو عالہ هو تنهن ڪري انهن ٻولين ۾ ب ڪافي 
ڪمر ڪيائين. ڪيترن ٿي فارسي ڪتابن جا من شاندار طريقي سان 
ايڊٽ ڪياٿين. ڊاڪٽر صاحب جواندازِبيان نهايت عالمان هو 

ڊاڪٽر صاحب کي سنڌي ٻولي سان بي انتها محبت هڪي. هو هميشہ 
سنڌي ٻولي ۽ ادب لاءِ پاڻ پتوڙيندو رهندو هو. سندس ڪتاپ ”سرها 
گُل“ جي تمهيد ۾ لکي ٿو: ”ڀائرو جيڪڏهن اوهان ۾ غيرت آهي تہ اٿو 
تج اي تا ] جا ٻولي مخدوم ابوالحسن, مخدوم 
محمد هاشم سيد عبدالطيف, بزرگ گرهوڙي ۽ ٻين عاليشان هسٿتين جي 
هنجه ۽ پلي آهي, جيڪا لفظن, اصطلاحن ۽ ٻين ڪلامي خوبين ڪري 
ڪنهن ب ٻي ٻولي کان گهٽ نہ پر گهڻو بلند ۽ بالا آهي, تنهن کي اوهين 

نڻڪو ڪري ڇڏي ڏيندا؟ جنهن کي ”ادب“ ت آهي سا اڄ ڪنهن ب قطار ۾ 

ن آهي. جيڪڏهن اڄ اوهان پنهنجو ادب وساريو تہ ڌوٻي جي ڪتي وانگر 
ن گهر جا تہ گهاٽ جا ٿيندا! اکيون پٽيو جاڳي پنهنجو ورثو سنڀاليي ن تہ 
ستت اوهان کي پڇِتاءُ جون تريون مهٽيون پونديون.“ 

سندس مٿين لکين ۾ سنڌي ٻوليءَ لاءِ سندس بي انتها پيار ظاهر ٿئي 
ٿو ڊاڪٽر صاحب جي شخصيت تي تبصرو ڪندي مهراڻ جو ايڊيٽر لکي 
ٿو: ”مرحوم مغفور ڊاڪٽر داتود پوٽو برصفير هند وپاڪ جي هڪ مغشهور ۽ 
جليل القدر مؤرڂخ ۾ محقق جي حيثيت سان ڪافي متعارف آهي. سندس 
شخصيت سرزمين سنڌ لاءِ خاص طرح فڂر جو باعث آهي. سنڌي زيان, 
ادب ۽ تهذيب هن فرزند جليل جي علمي ۽ ادبي ڪاوشن تي جيترو تاز 
هڪ ”مستقل دور“ جي حيثيت حاصل آهي. افسوس جو اهو دور ختم ڻي 
ويو سندس تصنيفات ۾ تاليفات, مقالات ۾ تخليقات جو وڏو حصو سنڌي 
زبان, سنڌي ادب, سنڌي تصوف ۽ سنڌي مشاهير, علماء شعراءِ ۾ بزرگان 
دين سان تعلق رکي ٿو هڪ ”مڅالي انسان“ جي حيثيت سان سندس علمي 
خدمت جو پايز تهايت بلند آهي. 

”علامہ مرحوم هڪ طرف مشرقي ۽ مقربي ”لسانيات“ جو وڏو اسڪالر 
هو تہ ٻئكي طرف وري اسلام جي علہ ۽ فن ۾ وڏي مقام وارو عالم تسليم 
ڪيو وي.و سندس انگريزي, فارسي, عربي ۾ سنڌي ڪتابن کي ڏسڻ کانپوءِ 
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انحقاد تخليقي روح, اصول ت ”9990 
داد ٿو ڏي خاص طور سنڌي زبان ۽ ادب سان سندن والهان۔ محبت اسان لاءِ 
بهترين مثال آهي.“ 


ڊاڪٽر صاحب 1917ع ۾ ڳوٺ جمعو لغاري, ضلعي سانگهڙ ۾ پيدا 
ٿيو بنيادي تعليمہر ڳوٺ مان تٿي حاصل ڪياٿين. بي. اي جهوناڳڙه ۾ ايم. 
اي ۽ ايل . ايل. بي علي ڳڙه مان پاس ڪيائين. 6ع ۾ آمريڪا ويو ۾ 
اتان پي. ايڇ. ڊؽي ڪري 1949ع ۾رواپس وطن آيو 
ڊاڪٽر صاحب سندي ٻوليءَ ججي انهن چند محققن منجهان آهي من 
پنهنجو وجود وساري سنڌي ٻولي ۽ ادب جي بي انتها خدمت ڪئي آهي. پاڻ 
هيستاڻين تقرب يبا اسي کن ڪتاب لکي چڪو آهي. جن مان تقريباً 50 کن تت 
ته آهن. سندس هيٺيان ڪتاب تمام گهڻا مشهور آهن: 
ٻيلاين جا ٻول 
ڪليات حمل 
سنڌي اردو لفت 
سنڌ سڀنگار شاعري 
شاه جو رسالو 
ڊاڪٽر صاحب جي ڪيل خدمتن جو مختصر جاتزو وٺجي ٿو: 


دا سا <]ا ها 8 دا 9 ٿا 


سنڌي ٻولي:جي مختصر تاريغ 

ڊاڪٽر صاحب هي ڪتاب 1962ع ۾ لکيو. هن ڪتاب پر ڊاڪٽر 
صاحب سنڌي ٻوليءَ تي نئين کوجنا ڪري ان جي بڻ بٹياد بابت نئون 
نظريو ڏنو. پاڻ لکي ٿو: ”سندي ٻولي بنيادي طور سڌو سنئون سنسڪرت مان 
نڪتل ن آهي, بلڪ سنسڪرت کان اڳ واري دؤر جي سنڌو ماٿر جي 
قديہ ٻولي آهي.“ ان کان علاوه ڊاڪٽر صاحب هن ڪتاب پر سنڌي ٻولي ۽ 
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ادب جي تاريڂ ۾ ارتقا تي پهٹرين تحقيقي موا ٬‏ يٿن ڪيو آهي. هي 
ڪتاب سندي !دب جي تاريڂ جو بنيادي ماخذ آهي. 


لوڪ ادب 
کاڻ آهي. ڊاڪٽر صاحب هن کاڻ جي. پنهتجي سخت جدوجهد سان, 
کوٽاقي ڪري اسان کي بي بها موتي آڻي ڏنا. 

سنڌي لوڪ ادب کي سهيڙڻ جو ڪم سندي ادبي بورڊ طرفان ڊاڪٽر 
چپو چپو گهميو ۽ هر علائقي جي ماڻهن سان مليو ۽ انهن جي رهڻي ڪهڻي 
جو مشاهدو ڪرڻ سان گڏ انهن وٽان لوڪ ادب بہ سهيڙيندو ويو ۾ اهڙي 
طريقي سان ڪيئي ڪتاب لکجي ويا. ڊاڪٽر صاحب جو هي ڪر واتعي 
هڪ وڏو ڪارنامو آهي. 


ٻيلاين جاٻول 

ڊاڪٽر صاحب جوهي ڪتاب ب سندس اڻ ٿڪ ڪوششن جو زندهھ 
ثبوت آهي. هن ڪتاب جو مواد هٿ ڪرڻ لاءِ ڊاڪٽر صاحب لسٻيلي جي 
پوري علائقي جو تفصيلي دؤرو ڪيو ۽ اتان جي لوڪ ادب کي سهيڙيو هن 
سلسلي ۾ پاڻ لکي ٿو: 

”لسٻيلي جي شاعري عامہ سنڌي شاعري جو هڪ کي ڀاڱو آهي ۾ 
ڄڻڪ بهتر ڀاڱي ڇو تہ لسٻيلي جي شاعري ٻيلي جي سڄاڻ سگهڙن ۾ 
سمجهو سالڪن جي ذوق سبب پنهنجي اصلي صورت ۾ موجود ۽ مروج 
آهي ۽ زماني جي لٽ ۾ اڃا لٽجي ن ويكي آهي.“ 
جامع سنڌي لغات 

ڊاڪٽر صاحب سنڌي لفت کي گڏ ڪري ان کي سوڌي ۽ سنواري 
باتاعدي پنجن جلدن ۾ پيش ڪي.و جيڪو هڪ وڏو ڪارنامو آهي. ان سان گڎ 
ڊاڪٽر صاحب ”سنڌي اردولغت“ ۽ ”اردو سندي لغت“ ب تيار ڪي آهي. 
مختلف شاعرن جو ڪلام 


ڊاڪٽتر صاحب ڪيترن ٿي شاعرن جو ڪلام گڏ ڪري ڇپايو آهي. 
ڪجه وڏن ۽ مشهور شاعرن جي ڪلام کي گڏڎ ڪري ڌار ڌار رسالا ب ڇپايا 
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اٿس, انهن ۾ سرفهرست, ”ڪليات حمل“, ”ڪليات سانگي“ ”شاه لطف الله 
جو ڪلام" ”ميين شاھ عئايت جو ڪلام“ وغيره آهن. ڊاڪٽر صاحب انهن 
ڪتابن جو مقدمو ب لکيو آهي ۾ ڪلام کي سوڌي ۽ سٽواري يش ڪيو آهي. 
ڊاڪٽر صاحب انهن عالمن منجهان آهن جن ڪڏڎهن ب ب پنهنجي ڪر 
تي فخر يا وڏائي ن ڪئي آهي. هو مختلف عهدن تي فاٿز رهندو آ يو آهي. 
وائيس چانسلري واري دؤر ۾ اي انتها مصروف هوندي ب سندي ٻولي جي 
صاحب مرزا ليچ بيگ کانپوء پ ٻي ادبي اٿل آهن 09 ٹليج بيگ 
کان پوءِ گهڻي کان گهڻا ڪتاب ڊاڪٽر بلوچ صاحب ٿي لکيا آهن. 


ڊاڪٽر غلام علي الاتا 
0ع ۾ ضلعي نٽي جي هڪ ننڍي ڳوٺ ۾ ڄاتو بتيادي تمليہ پنهنجي 
ڳوٺ مان وٺڻ کانپوءِ ڪراچي مان مئڪترڪ پاس ڪياٿين. 1955ع پرايم. اي 
سنڌي ۾ ڪري سند يونيورسٽي ۾ ليڪچرار ٿيو 

3ع ۾ لئنڊن ويو جتان لسانيات جي شعبي پرايم. اي ڪري آي.و اتي 
سندس مقالي جو موضوع هو 5:50 « 116067 ط«ڊ 71# 
مقالو ”لا جي ادبي ۽ ثقافتي تاريخ“ هو 

ڊاڪٽر صاحب پنهنجي پوري زندگي سنڌي ٻولي ۽ ادب جي لاءِ وتف 
ڪري ڇڏي آهي. پاڻ جڏهن سنڌ الاجي ۾ ڊائريڪٽر هڪا, تڏهن سنڌي ادب 
-9-9-9----99795959 
ڪندو رهي ٿو سندس ادبي خدمتن جو مخختصر جاكڙو ورتو وڃي ٿو: ِ 


سنڌي نثر جي تاريغ 

ڊاڪٽر صاحب هي ڪتاب 1966ع ۾ لکيو هن ڪتاب ۾ مشهور نثر 
نويسن جي ادبي خدمتن جو تفصيل سان جاٿزو ورتو ويو آهي. پر هن ڪتاب 
۾ صرف انهن نشرنويسن جو احوال آهي جيڪي هن دنيا مان لاڏاڻو ڪري 
چڪا آهن. بهتر آهي ت ان ڪتاب جو نئون ڇاپو ڪڍيو وڃي, ڇو ت هن 
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ڪتاب لکڻ کان پوءِ ڪيترن ٿي ٻين اديبن جو انتقال ٿي ويو آهي, جن جو 
سنڌي ٻوليَ جو پڻ بڻياد 

”00909009000 .-- 
هي 
سنڌي ليکڪن جي ڊائريڪٽري 

هن ڪتاب مر ڊاڪٽر صاحب, سنڌي ادب جي مشهور توڙي غير 
معروف شخصيتن جو مختصر احوال ڏنو آهي. 
سنڌي ٻولي:جي لساني جاگرافي 

هي هڪ ڏکيو موضوع آهي, پر ڊاڪٽر صاحب هن موضوع تي شائدار 
طريقي سان قلہ کنيو آهي. هن ڪتاب ر ڊاڪٽر صاحب اهو ڏيکاريو آهي 
ت جاگرافيائي حدن جو ٻوليءَ تي ڪهڙو اثر ٿئي ٿو 

)1.1 51790111 01 71)70011100101] هر 

ڊاڪٽر صاحب هي ڪتاب ا199ع ۾ لکيو هن ڪتاب پر ڊاڪٽر 
صاحب سنڌي ادب جي شروعات کان وٺي اڄ تائين ٿيل ارتقا جو مختصر 
ْ٬‏ 5 تل ني ]دپ بان چڱيرَ ٤‏ طرح واقفيت 
حاصل ڪري سگهن 1 
آهي. 3 يڪ 
هر سنڌي مععرف آهي. 

سنڌي لكنگويج اٿارٽي جي چيئرمين جي حيثيت ۾ ب پڻ ٻولي ۽ ادب. 
جي بي بها خدمت ڪياڻين. 1 
مٿين ادبي خدمتن کان علاوه سندس هيٺيان ڪتاپ ڪافي مشهور آهن: 
لاش 
سنڌي صوتيات 


تب نا آ*يا ‏ ظھ يا 
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سنڌي ادب ۾ جدبد لاڙا 


يورپ جي ادبي دنيا ۾ هميشہ ڪجه ن ڪجه تجرب۔ ٿيندا رهن ٿا. 
سماجي. سياسي ۽ عقلي تحريڪن جو اثر ب ادب تي پوي ٿو جنهن سبب 
ادب ۾ ڪجه توان رجحان يا لاڙا وتموع پذير ٿيندا رهن ٿا, جيڪي ٻين 
سنڌي ادب ۾ جديد لاڙا ورهاڱي کان پوءِ داخل ٿيا. جديد لاڙا ڪيترائي آهن 
پر انهن مان چند اهم لاڙن جو جائزو وٺجي ٿو: 
مقاميت نگاري 

هن قسمر جي ادب ۾ فتڪار ڪنهن خاص علاتق جي ٻولي. ثقافت, 
ريتن, رسمن ۽ سوچن کي پنهنجي فن ۾ اجاگر ڪندو آهي. نسيم کرل جي 
ڪهاڻي ”پهرين مراد“, رسول بخش پليجي جي ڪهاڻي ”جتي باه پريُ, 
جمال ابڙي جي ڪهاڻي ”پيراڻي“ ۽ امر جليل جي ڪهاڻي ”ساجن منهنجو 
دوست“ متقاميت نگاري جو بهٽرين مثال آهن. انهن کان علاوه عبدالقادر 
جوڻيجو ماهتاب محبوب غلام نبي مغل, سراج ميمڻ ۾ محمد صديق مڱيو 


قوم پرستي 

هي رجحان اسان جي ملڪي حالتن جي پيداوار آهي. ون يونٽ ٺهڻ 
کان پوءِ سنڌي اديبن ۾ ب قوم پرستي جوجذبو وڌي ويو ۽ انهن جي ڪهاڻين 
جو موضوع قومپرستي بنجي ويو 

قوم پرستي جي رجحان کي سنڌ جي توبي, ثقائتي ۽ ٻولي. وارين 
'تحريڪن کان ب ڪافي هٿي ملي. امر جليل, سراج, عبدالحق عالماڻي, 
ڊاڪٽر نجم عباسي. علي پاپا, رسول بخش پليجي عبدالقادر جوٹيجي وغيره 
هن رجحان جا بهترين عڪاس آهن. 


نفسياتي رجحان 

شروعاتي افسانن ۾ گهڻو ڪري سڄو زور حالتن ۽ واقعن تي هوندو هو 
ڪردار, حالحن جا غلاہ هڪا ۾ اٿين ڪندا نظر ايندا هڪا, جڃڀڪا معروضي 
حالحن جي تقاضا هئي. پر پوءِ آهسختي آهستي ڪردارن جي دل ۽ دماغ جي 
ڳاله ب افسانن ۾ ٿيڻ لڳي. 
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ڪردارن جي اندر جي امنگن, حسرتن ۾ نفساني ڪشمڪش کي ب 
افساني جو موضوع بنايو ويو 

جمال ابڙي جي ڪهاڻي ”پشو پاشا“ غلامہ رياني جي ”بدلو, بشير 
مورياڻي جي ” پرپمر“ ۽ ۾ حفيظ شيڂځ جي 209 : 
نفسياتي رجحان جون بهترين اوائلي ڪهاڻيون آهن. ان کان پوءِ ٻين 
ڪيترن تي پنهنجن ڪاوشن ۾ هن رجحان کي اڳتي وڌايو انهن پر غلام 
نبي مغل, نورالهدي شاه امر جليل, عبدالقادر جوڻيجي رسول بخش پليجو 
سرفهرست آهن. 1 

اهي هڪا مکي۔ جديد لاڙا جن سنڌي ادب کي تمام گهڻو متاثر ڪيو آهي انهن 
کان علاوه ٻيون ‏ ڪيتريون ئي نڪري تحريڪون هليون آهن جن جو ٿورو يا 
گهڻو اثر اسان جي ادب تي ضرور ٻيو آهي انهن ادبي تحريڪن ۾ رومانيت انسان 
پرستي عقل پرستي. وجوديتہ فئنٽيسي سريقلزم وغيره, اسان جي اديبن کي 
ڪافي متاثر ڪيو آهي جن جو عڪس سندن تخليقن ۾ ڏسي سگهجي ٿو 


سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بڻياده 

سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بڅياد بابت جيڪي ب نظريا ملن ٿا انهن تي عالمن 
جو اخعلاف آهي. وڏا وڏا عالص سنڌي زبان جو اصل نسل ڳولڻ لاءِ ڪافي 
جدوجهد ڪندا رهيا آهن. هيستائين جيڪي نظريا مليا آهن اهي 
انهن جو مختصراحوال هيٺ ڏجي ٿو: 


(14)سنڌي ٻولي سنسڪرت مان نڪتي آهي 

انگريزن جڏهن سنڌي الف_ ب ٺاهي راس ڪکكي تہ انهن اها جدوجهد 
شروع ڪئي ت سندي ٻوليءَ جو حسب نسب معلوم ڪجي. انهيء؛ لاءِ پهرين 
ڪوشش سنڌي ٻوليءَ جي انگريز ماهر, ڊاڪٽر ٽرمپ ڪكي. هن 1872ع ۾ 
سنڌي ٻوليءَ جو گرامر ڇڀايو (مټعىجہھ] 84«ة5 ٤ه‏ ) =11) ان ۾ هن اهو نظريو 
ڏنو تہ ”سنڌي ٻولي سنسڪرت مان نڪتي آهي. يعني سنڌي ٻولي, 
سنسڪرت مان پالي شؤر سيئي. اپورئش ۾ وارچڊ ابڀرنش جي معرفت يارهين 
صدي عيسوي ڌاري هاڻوڪي صورت ورتي“ هن نظريي جي پٺڀرائي ڏيهي توڙي 
پرڏيهي عالم تقريباً مني صديءَ تائين نن ڪُتدا رهيا. جن پر سرفهرست ڀيرومل, 
مرزا قليچ بيگ ۽ ڊاڪٽر گربخشاڻي هڪا. سندن خيال موجب ”سنڌي ٻولي 
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--- آ ”86-759 ۽ صرفي 


(2)سنڌي ٻولي جي بڻ بڻياد بابت ٻيو نظريو 

اسانجي بزرگ ڊاڪٽر نبي بڂش بلوچ ڏن.و ڊاڪٽر صاحب 1959ع ۾ 
هڪ مقالو لکيو جنهن ۾ اها دعويٰ ڪيائون ت ”سنڌي ٻولي بنيادي طور سڌو 
سنئون سنسڪرت مان نڪتل تہ آهي بلڪ سنسڪرت کان اڳُ واري دؤر 
جي سنڌو_ ماٿر جي قديہ ٻولي آهي“ _ 

ڊاڪٽر صاحب وڌيڪ لکي ٿو ” ثار تديہ مان مليل مواد ۾ معلومات 
جي بناءِ تي چئي سگهجي ٿو ت ”سنڌ جي قديہ ٻولي غالباً ڪا ”سامي“ 
زيانن جي سٿ مان هئي جنهن تي پوءِ آريائي ٻولين جو اثر پيو. انهن 
آريائي ٻولين مان هن قديہ زماني ۾ ”سن جي ٻوليءَ“ تي گهڻي ۾ گهڻو اثر 
ايراني ۽ داردي ٻولين جو پيو ۾ ان بعد پالني ۾ پراڪرت جي ڌريعمي 
سنسڪرت چو“ 1 

ڊاڪٽر صاحب جي نظريي مطابق سندي سامي صفت زيان آهي يا 
سامي زيانن جي خاندان مان آهي (عربي, عبرائي, سرياني ۽ حبشي سامي 
زيانون آهن) پاڻ لکن ٿا, ”سنڌ جو هي قديم تمدن, شڪ قسمر ڇو سامي 
تمدن آهي ن ڪ آريائي. انهي ڪري چئي سگهجي ٿوت قديہ سنڌي تمدن 
جي ٻولي ب ڪا سامي صفت زبان هكي. جا سنڌ جي اوائلي زبان هئي. انهيءَ 
ٻوليءَ جا مسخ شده نشان موٿن جي دڙي مان لڌل مهرن تي موجود آهن.“ 

ڊاڪٽر صاحب جي راءِ مطابق سندي, سامي زبانن ۾ عربي جي وڌيڪ 
ويجهو آهي. پاڻ لکن ٿا, ”خاص سنڌ جي آڳاٽي ٻِولي جي سٽاءَ ۾ سمير ۾ 
بابل جي تمدن وارين ٻولين ۾ سامي, صفت زبانن جا ڪي اجزا شامل آهن.“ 


(3) سنڌي ڙيان جي يڻ بڻياد بابت ٽيون نظريو 

جتاب سراج الحق ميمڻ ڏن.. پاڻ پهرين ڊاڪٽر تبي بخش بلوچ جي 
نظرئي تي تنقيدي مقالو لکيائون, جنهن تي ٻنهي عالمن ٽماهي مهراڻ 
(1959ع کان 1962ع) ۾ ڪافي علمي بحث ڪي.و نيٺ سراج صاحب 1962ع 
۾ پنهنجو نظريو ڏنو سندس غيال مطابق, ”سنڌي سئدسڪرت چي .ڄاتي تہ 
پر سنشسڪرم ت سنڌي جي ڄائي آهي.“ 

سنڌي تمدن تي بحث ڪندي ثابت ڪيو اڻن ت ”سن جا ماڻهو اولھ 
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طرف يعني بابل ۽ ميسو پوٽميا وارن خطن ڏانهن پنهنجي زبان ۽ تهذيب 
ويا ۽ اتي انهن کي ڦهلايائون. سندن خيال موجہب, بابل ۽ سمير جي تهذيب جو 
سنڌي تهذيب تي ڪو ب اثر ڪون ٿيو بلڪ بابل ۽ سمير جي تهذيٻ تي 
سنڌي تهذيب يعني موهن جي دڙي واري تهذيب جا اثرات نظر اچن ٿا.“ =. 
پنهنجي نظريي جي پٺڀراثئي ٤‏ لاءِ سراج صاحب آمريڪي آرڪيالاجسٽ ِ 
ڊاڪٽر نوح ڪريمر ( جن يها« «0) جي کوجتا جو حوالو ڏئي ٿو سراج صاحب 
پنهنجي ڪتاب 'سنڌي ٻولي' ۽ لکي ٿو ”ڊاڪٽر نوح ڪريمر آمريڪا جو هڪ 
مشهور عالم ۾ سميري تمدن جو وڏو ماهر مڃيو وڃي ٿو سندس تصنيفون جڳگ 
مشهور آهن ۽ سرجان مارشل جهڙن عالمن جي صف ۾ سندس شمار ٿئي ٿو هو 
صاحب پينسلوانيا يونيورسٽي جي عجائب گهر ۾ ”سميريالاجسٽ“ مقرر ٿيل 
آهي. هن صاحب جو چوڻ ڻ آهي تہ سميري تمدن ۾ جيڪي مٽيءَ جي تڂتين تي 
لکيل اهڃاڻ آهن. انهن مان ثابت ٿئي ٿو تہ اتي جا ماڻهو ڪنهن اهڙي تمدن 
کي ”دلمون“ سڏيندا هكا جو سندن اوڀر پاسي هئي جنهن جي لاءِ هنن جي دلين ۾ 
ساراه ۾ عقيدت مندي جا جذبات هوندا هڪا. ڊاڪٽتر صاحب جوخيال آهي ت اهو 
اشارو موهن جي دڙي جي تهذيب ڏانهن آهي. مهرون سمير ۾ لڌيون آهن ۽ موهن 
جي دڙي ۽ ههڙپا مان ڪي سميري شيون پڻ لڌيون آهن اهو ڏيکاري ٿو ت انهن 
ٻنهي تهذيبن جي وچ ۾ تجارتي ۽ تمدني رابطوه.و.“ 
مٿيون بيان اهو ظاهر ٿو ڪري تہ سنڌي تمدن سامي تمدن کان گهڻو 
مٿانهين ۽ قديہ هكي, جنهن لاءِ هنن کي مذهبي عقيدت هكي. 
سندي ٻوليءَ بابت جيڪي ٽئي نظريا آهن اهي هڪٻئي کان ڪائي 
مختلف آهن, يعني پهرين نظريي مطابق سنڌي سنسڪرت جي ڌي آهي. ٻي 
هڪ يي ين ادا 
سنسڪرت جي ماءُ آهي. انهن نظرين جي متعلق ڪيترائي عالم ڇنڊ ڇاڻ 
ڪندا رهيا آهن. ڪافي بحث مباحثي کان پوءِ اها ڳالھ واضح ٿي وئي آهي 
تت سننڌي ڪنهن بہ طرح سان سنسڪرت ج جي ڌي نہ آهي. هن ڳاله کي 
ثابت ڪري لاءِ هينيان دليل ڏنا وڃن ٿا: 
(1) سنڌي ٻوليءَ مان جيڪڏهن سنتسڪرت فارسي ۽ عربي جا لفظ خارج ڪيا 
وڃن ت بايترا لفظ بڇن ٿا جن سان پورو مڪالمو ترتيب ڏئي سگهجي ٿو =_ 
(2) جڎهن آري هندستان ۾ داخل ٿيا هكا ان وڻت انهن پنهنجون بينڪون غالباً 
ملتان ۽ ڪشمير وٽ قائمم ڪيون ۽ هن ايراضيءَ جون پنهنجون ٻولمون ھمون 
جيڪي پوءِ ايراني آرين جي اچڻ ڪري ايراني اثر هيٺ آيون سنسڪرت 
9 09900 
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اتان جي مقامي ٻولين تي پنهنجو اثر ڇڎڏي رهي هئي. سنڌ ۾ ان وقت قديم 
سندي رائج هئي ۽ 600 قبل مسيح تاٿين سند ين ڪاٽ پزندو رغيراهو 
ڪشمير ۾ ملتان واري علائقي مان داردي ٻولين جو هو 
)3( سنسڪرت وارو خيال ان تي ٻڌل آهي ت هندستان جون جملي ٻوليون 
سنسڪرت مان نڪتل آهن جنهن ڪري هر ڪنهن ان جو عڪس 
ڳولڻ جي ڪوشش ڪي آهي ۽ گماني دليل گهٹا ڏنا اٿن. 
(4) سنڌي گرامر سنڌي کي سنسڪرت ۽ ان مان نڪتل ٻين ٻولين کان الڳ 
ڪري ٿو 
(5) سنڌي جي سنسڪرت مان نڪرڻ کي تقويت هندن مذهب جي بنياد تي 
ڏني. پاڻ چيائون ”سنڌي يا ت سنسڪرت مان نڪتل آهي يا ت عربي مان 
پر جيئن تہ عربي ٻاهران آئي آهي ان ڪري سنڌي سنسڪرت مان 
نڪٽل ڏسڻ ۾راچي ٿي. 
مٿکين بحث کان پوءِ پهرئين نظريي کي رد ڪرڻ ڻڂ کان سواءِ چارو ڪونهي 
يہني اها ڳاله ثابت ٿي چڪي آهي ت سنڌي سنسڪرت جي ڌي ن آهي. 
سنڌي ٻوليءَ جي بٹياد بابت ڊاڪٽر غلام علي الانا جو 1967ع ۾ ٽماهي 
مهراڻ ۾ هڪ تفصيلي مقالو ڇپي.و. پاڻ لکن ٿا, ”ڪن ب ٻن يا ٻن کان وڌيڪ 
زبانن جي تقابلي مطالعي لاءِ جن اهم جزن جي اڀياس ۽ ڀيٽ جي ضرورت 
29 
۱) صوتي هڪجهڙايون (2) لفظن جي 75 تن جون هڪجهڙڙايون (3) 
م.- اصول (4) اسمن ۽ فملن جي گردانن ۾ 
هڪجهڙايون (5) ضميرن ۽ حرفن ۾ هڪجهڙائي: مطلب تہ اگر ڪن بہ 
ٻن يا ٻن کان وڌيڪ ٻولين ۾ اهي سڀ هڪجهڙايون موجود هونديون تہ 
پوءِ چئيو تہ يا تہ هڪ زبان ٻيءَ مان ڦٽيٰ نڪتي آهي يیا ٻِئي حَى (يا وڌيڪ) 
ڪل اي ڪي 
بتياد مان ڦٽي نڪتيون آهن. سدنسڪرت ۾ سنڌيءَ ۾ اهڙيون بيشمار 
هڪجهڙايون موجود آهن, تنهن ڪري انهن هڪجهڙاين جي اصول 
موجب, يٽ يدنيا ڪنهن هي ابا مان ٿٿي تحصن 
نه 
ها جن ڪالاهن ناي بشڪزت جراشا: ناي آهر ت اها 
بنيادي ٻِولي ڪهڙي هڪي؟ انهيءَ سوال جو جواب ديوان ڀيرو مل جي 
سمجهائيندي لکي ٿو. ”سنتسڪرت لفظ جو ڌاتويا بنياد آهي 'ڪره' جنهن 
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جي معنيٰ آهي ڪيل, 'سم؛ هڪ اڳياڙي آهي جنهن جي معنيٰ 'چڱو, 
تنھن ڪري سمر+ ڪرت (سنسڪرت) ٻولي معنيٰ چڱي يا صاف ٿيل يا 
سڌاريل (0768 0 160115868) ٻولي.“ 

ديوا ن صاحب جي وضاحت مان اهو نقطو واضح ٿئي ٿو ت سنسڪرت 
ڪنهن ٻي ٻوليءَ جي سڌاريل شڪل آهي يعني اصل ٻولي نہ آهي. ديوان 
ڀيرو مل ٻئي هند پراڪرت لفظ جي معنيٰ : سمجهائيندي لکي 
ٿو ”پراڪرتي؛ جي معنيٰ پيدا ٿيل ٻولي, پراڪرت جي هڪ معتيٰ آهي 
قدرتي (لهسہه«) ۽۾ ٻي معنيٰ اٿس ”اصلوڪي ٻولي“ (لهعو0) پرڪرتيءَ جو 
ضد آهي ”وڪرتي“ جنهن جي معنيٰ آهي ”بگڙيل صورت 

ڪاڪي ڀيرو مل جي وضاحتن تي ڊاڪٽر الانا صاحب تبصرو ڪندي 

ٿو ”ٻنهي لفظن_ پراڪرت ۽ سدسڪرت_ جي وصفن جي جائزي کان 
پن آهرز زا[ ٿو ڌا ٿئي ت اهو ڪيئن ٿو ممڪن ٿي سگهي ت ”سڏاريل يا 
صاف ٿيل یا اجاريل ٻولي (سنسڪرت) مان تدرتي يا اصلوڪي ٻولي 
(پراڪرت) ڦٽي نڪتي هوندي؟ پر حقيقت ۾ تہ پاڻ اصلوڪي يا قدرتي ٻوليءَ 
(پراڪرت) مان پت ناريا يااچانيا. پور بي نڊنڪ اي 
نڪتي هوندي ٻين لفظن ۾ اٿين چئبو ت سنسڪرت پراڪرت جو اصلي بنياد 
نہ آهي, پر سنسڪرت ت پاڻ پراڪرت جي سڏاريل ۽ اجاريل صورت آهي. 
يعني پراڪرت, سنسڪرت جواصلي بنياد آهي.“ 

*يورپ ۽ هندستان جا ڪيتراٿي ماهر انهيءَ راءِ جا آهن تہ هندو پاڪ 
جون جملي ڏيهي ٻوليون, پراڪرتن جون ئي بدليل صورتون آهن ۾ نڪي 
سنسڪرت جون بدليل صورتون. يمني تہ سڀئي ڏيهي ٻوليون پراڪرتن مان 
ٿي ڦٽي نڪتل آهن. جيڪي عوامي يہعني روزمره واريون ٻوليون هيون. ٻين 
لفظن ۾ اٿين چئبو تہ سڀني ڏيهي ٻولين جي ماءُ سنسڪرت ن, پر قديم 
پڀراڪرت آهي.“ 

مٿيئن بحث مان اها ڳاله ثابت ٿي ٿئي تہ پراڪرت ڪا هڪ ٻولي 
ڪاڻ هئي. پر ان جا ڌار ڌار لهجا هکا, جيڪي ڌار ڌار خطن پر ڳالهايا ويندا 
هئا. انهن لهجن مان هڪ لهجي. برهمظن جي اٿر هيٺ عالمانن صورت 
ورتي. اهو لهجو برهمڻن تائين ٿي محدود رهيو ۽ پوري برصفير ۾ ڦهلجي نہ 
سگهيو ۽ نہ وري ڪنهن دؤر ۾ ڪو عوامي ٻوليءَ جي حيثيت پر ڳالهايو 
ويندو هو 

ڊاڪٽر الانا لکي ٿو ”ماهرن جي بيان ڪيل نظرين جي مطالعي کار, 
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پوءِ چئي سگهجي ٿو ت سنڌي ٻولي سنسڪرت جي شاڂ ن آهي. پر سنڌي, 
سنسڪرت ۽ لهند, ٽنهي جو اصلي بئياد, را ٿا هي صا تن 
لهجي, يعني اڌيچي لهجي جو هڪ محاوري ”وراچڊ اپڀرنشش“ آهي. هن پوري 
بحث جو نتيج وو هيٺ چارٽ جي صورت ۾ ڏجي ٿو: 


قديہ هند --آريائي (هندڪويا انڊڪا 


| ڪڪ 


پراچ پراڪرت ا'تيچي پراڪرت 
اچڊ ايمرنح 
* 1۱ ين پڇرسن هو 
ڇاندس پكشاچي اپڀرنش 
(ويدن واري ٻولي) 
ٻيو درجو 


ڪوهستائي ڪافرستان ڪاشميري شتا 





'تڪس شلا وارو(وچيون) لهجو ڪٰ 
سد دا 
(تڪس شلا واري لهجي جي لکت ؟ ي لهند 
واري ۽ عالماڻي صورت کي (ڏاككو لهجو) (اتر_ اولهہ وارو لهجو) 


”پاڻينتئي سنسڪرت نالو ڏنو) 


ا1 ا ٽ 


يٿ دوران جهڙيءَ ريت ادبي تاريخن جي نالي ۾ 
انتهائي غير معياري, غير علمي, ناڪاره, ناقص ۽ بازاري ڪتاب 
”9177 ين ٽي پ0 ني 
كڅائي ڇڏيو آهي. انهن ڪتابن ۾ نہ فقط انگن اکرن ۽ معلومات جون 
پي تحاشا غلظيون آهن, پر غلط ڪاريون ب ٿيل آهن ۽ انهن جا ليکڪ 
3 نن ند 009 9 
نما تاريخ جا ڪتاب لکي, پوري 'خلوص' عڪ ۾ 'نيڪ نيتيءَ' سان اچ 
ي اي 3-0 
5377 ناريپ هي 
اهڙيون بازاري ادبي تاريخون ان کان بلڪل وانجهيل ملنديون. ان 
09 ات يدب 
جي ڻا چچ 9 يھ يتس وڻت و“ سڏيو آهر: 
00900000 يت يي 
آهي ۽ اهو پڙهندڙ جون کوڙاُڃون اجهائي ٿو ت ڪي منجهس ڀڙڪائي 
ٿي جيكن اهو وڌيڪ علم ۽ فهمر لاءِ ٻڀين ڪتابن ۽ هن جائزي جي 
هت 5 
موجود تنقيدي ٽُڪتك نظر ۾ ليکڪ جو ڪنهن ب قسمہ جي تنگ 
017543 جڎڏهن ت هر باب ڄي آخر ۾ هر هڪ دور يا 
صنف جي خاص خاص ڳالهين کي جنهن مختصر ۽ بيحد جامع 
ک 0-0-00 ني ديس 
9 999 5 هت پ6 
ڪردا رادا ڪيو آهي. رز 
اگ 





'1106 146801168 011 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪتاب لکيو. 
0 واري ڏهاڪي ۾ر وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ نَسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهندڙ, ڪَڙهندڙ, ڪُڙهند, ٻَرندڙ, 
چُرندڙق, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَندڌڙ, ڀاڙي. کاڻو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ 
وِڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان 
”پڑهندڙ“ نسل جا ڳولاتو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کڻي ڪمپيرُٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنيل 6060165-۾ ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڑڙهندڙ نسل کي وَڌ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي آٌڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ نہ آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڑي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پََنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 
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‫ِ 3 * ُ 4]. |+ -بپھو. * 4# ٿو‎ ٣ 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي تئي‎ 
وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڑڙهندق, سُست ۽ پڙهندڙيا وڙهندڙ ۽‎ 
1 = 9 ۽ # ما يڻ ۽‎ ًٍَ٬ »۽‎ 343 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپَنَ ڪا خُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب‎ 
آهي.‎ [11011816 )0]1080 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سَهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر آُچرتي بنيادڻ تي پ ٿِين. اهاؤي 
حالت پر پَځَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 00 (هڻدا پَئَن پاران ڪتابن کي ڊجيٽائيز 011126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن گي ڊڄينائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01501001101 
۽ د. ٳ* يٍ َ‫ 4 * 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 
“ ِ‫ ح ”هه َ : : 
تہ ڀلي ڪمائي. رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکَڪَن: ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوٽَ کي نن مڃن. 
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شيخ آيازَ علم, ڄاٿَ, سمجهّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ, بيتَ, سِسٿ, پُڪارَ سان 
پئ 2 ٌ * _- ِ‫ َ‪ ڪھ 
نٽبيه ديندي انهن سڀني کي بَمن. گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
ِّ٬ 9 77 = 4...‏ 7 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن. جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
6 . 9 نت رن ٍ ٌ ۽ 
جن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَنج ھر پهاڙ ڇَپن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن, اڄڪله نيلا ...ا“ آهن: 
گيٽ پي ڇڻ گوريلا آهڻ .... 


هي بي اُٿي, هي بَمر- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ, هي بيٽُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِڻ ۾ رات ڪَيا راڙا: تنهن هَڌ ۽ چَرَ جو ساٿي آ ۔ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاځ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙھہ ۽ 
َ 1 َء ها اي # ٤‏ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڑڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 0011016 اڻڄاڻن ۽ نادانن جي هٿن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي, سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پڙهندڙ ٿسّل ڇا پَنَ سڀئي کي وو الاءِ ۽ ڪيتشڻ جهڑڻ سرالڻ کي 
هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. پر فرض ۽ اڻٽر گهرح 0969014501# 
16065500 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تاين پهچاتڻ 


جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
“ ۽ َ 4[ 4 يب ج ڀٍْ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ “ُ‫ ٻ+“ “ُ‫ ٴ*‫ ٻ+“* “ُ‫ *# «* 
ڳاڙها توڙي نيرا ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو تہ ”منهنجا ڀاءُ 


“ 7 2+ ين ٿر ..اڈ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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